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INTRODUCCION - [Inicio del recorrido]
Resumen

En el presente proyecto de investigacion me propongo reflexionar sobre las caracteristicas
de la cartografia sonora, su disefio y los modos en que concebimos a la escucha como formas
de representar el espacio; con la intencion de identificar determinados rasgos que, en clave de
recurrencias, permiten examinar las particularidades de los mapas sonoros. Considerando que
“a través de la escucha los sujetos distinguimos y actualizamos los espacios sonoros,
construyendo y reconstruyendo nuestra identidad y memoria, nuestra forma de relacionarnos
y nuestra manera de ser y estar en el mundo”!, propongo algunas dimensiones de anélisis que
serviran de herramienta para analizar los modos de escucha que aparecen en los mapas sonoros
estudiados. Estas categorias seran: escucha urbana, agreste, identitaria, medioambiental,

pasada, semantica y en peligro de extincion.

Los interrogantes principales de este trabajo ahondan en céomo el sonido interpela al
espacio, es decir, de qué modo lo sonoro cuestiona las formas tradicionales de representar un
territorio y, especificamente, cobmo los mapas sonoros producidos en Latinoamérica entre los
afios 2012 y 2020 han ido configurando modelos de mapas geopoliticos alternativos a los
tradicionales a través de los archivos sonoros de las distintas comunidades. Ademas de dar
cuenta de un creciente interés en la dimension sonora de la cultura y del arte, tomo como punto
de partida la consideracion de que los mapas sonoros resultan ser una elocuente fuente de
acceso al analisis de las transformaciones sociales y a las dinamicas de articulacion colectivas

2 “gl entorno

que se manifiestan en una comunidad, como dice Raymond Murray Schafer
acustico general de una sociedad puede leerse como un indicador de las condiciones sociales
que lo producen, y que puede decirnos mucho acerca de la tendencia y la evolucion de esa

sociedad.” Esta aproximacion permite pensar la modificacion en la escucha de los sujetos

LPOLTI, V. (2018). Subjetividad, identidad y memoria a través del sonido. I Simposio Internacional de Arte
sonoro. Mundos sonoros: cruces, circulaciones y experiencias. Simposio llevado a cabo en Ciudad Autonoma
de Buenos Aires, p.4.

2 (Canada, 1933). Compositor, escritor, educador, pedagogo musical y ambientalista canadiense. Ha escrito
trabajos que van desde composiciones orquestales y musica coral hasta teatro musical y rituales multimedia.

3 MURRAY SCHAFER, R. (2013). El paisaje sonoro y la afinacién del mundo, Barcelona: Editorial Intermedio.



mediante la transformacion arquitectonica y natural de su entorno, donde el individuo adapta

su percepcion auditiva en relacion a estas cuestiones.



Seleccion de corpus de andlisis

La primera estrategia utilizada para este analisis fue elaborar un relevamiento de los mapas
sonoros realizados en América Latina desde el afio 2012 a la actualidad. Para ello realicé un
estudio acerca de los primeros mapas sonoros desarrollados en el mundo e investigué cuales
fueron las tecnologias que permitieron geolocalizar los sonidos en los mapas politicos. Si bien
los sistemas de informacion georeferenciada (GIS) comenzaron en la década del noventa, fue
durante los primeros afios del siglo XXI que alcanzaron un nivel de evolucion suficiente para
su uso extendido, “mientras la linea evolutiva descrita avanza desde el mundo de las
Instituciones Cartograficas, irrumpe en el escenario Google, primero con su servicio Google
Maps (febrero de 2005) y posteriormente con su globo virtual Google Earth (junio de 2005)”.*
Asimismo, en Latinoamérica los primeros mapas comenzaron a desarrollarse a partir del afo
2012, por lo tanto el recorte temporal abarca mapas producidos desde ese momento hasta los
mas recientes, que datan de 2020. Elegi esta delimitacion geografica ya que en América Latina
la produccion y las investigaciones estan en desarrollo y en crecimiento constante. Por otro
lado, el haber nacido en Argentina, vivir y educarme aqui, intensifica el deseo de desarrollar

mi investigacion acerca de este territorio.

A su vez, para abordar las hipotesis presentadas, consideré apropiado focalizar en unos
pocos mapas de todos los recopilados, decidiendo trabajar con ocho de ellos. Los seleccioné
por compartir similitudes, en muchos de los casos, en su propuesta de recorrida y de
visibilizacion. Asimismo, tuve en cuenta de qué manera fueron tomados los registros sonoros,
como se presentan estos registros y su contenido. La mayoria de estos mapas fueron creados
por artistas contemporaneos, lo cual resulta constructivo para analizar el interés y la iniciativa
por producir mapas sonoros en el campo del arte y la tendencia de los artistas a abordar
cuestiones como la escucha, la auralidad, el paisaje sonoro y el comportamiento de las
sociedades. En los ultimos anos varios artistas y colectivos multidisciplinares trabajan en la

recoleccion de registros sonoros y en la creacion de mapas sonoros, entre ellos los grupos

4 MASSO I CARTAGENA, J., TORRES SAURA, M., VALENZUELA DIiAZ-MORENO, A. (2010). La
geoinformacion: una necesidad creciente. Recuperado de:
https://cartografiaunpsjb.jimdofree.com/art%C3%ADculos-para-compartir-y-reflexionar/la-
geoinformaci%C3%B3n-una-necesidad-creciente/ [Ultima consulta 10 de septiembre de 2020].

6


https://cartografiaunpsjb.jimdofree.com/art%C3%ADculos-para-compartir-y-reflexionar/la-geoinformaci%C3%B3n-una-necesidad-creciente/
https://cartografiaunpsjb.jimdofree.com/art%C3%ADculos-para-compartir-y-reflexionar/la-geoinformaci%C3%B3n-una-necesidad-creciente/

Escoitar’ y Archivo usted no estd aqui®, y artistas como Pablo Bas’, Alejandro Brianza® y

Rainer Krause’, cuyos trabajos abordaré a lo largo de esta investigacion.

5 Surgido como colectivo en el afio 2005, Escoitar se encuentra integrado por Berio Molina, Carlos Suérez, Chiu
Longina, Enrique Tomas, Horacio Gonzalez, Julio Gomez y Xoan-Xil Lopez y se articula como un proyecto en
red cuyo principal objetivo ha sido la promocion de la escucha activa, reivindicando esa actitud como via de
conocimiento y persiguiendo el estudio de la sociedad a través de su imaginario sonoro.

6 Es un proyecto de investigacion y gestion de informacién que nace el afio 2015 en Santiago de Chile, sin fines
de lucro y autogestionado el cual alberga y difunde procesos y obras vinculadas a la geografia y cartografia desde
el punto de vista de artistas, musicos, instituciones educativas y culturales y proyectos comunitarios. Se proyecta
como un recurso digital de informacion para investigadores y publico general, en particular para la comunidad
educativa.

" (Buenos Aires, Argentina, 1966). Miusico, compositor, artista sonoro y docente. Compone musica
electroacustica, instrumental y mixta. Se presenta en conciertos como solista y en ensambles de improvisacion
libre con electronica, procesamiento sonoro en tiempo real. Hace musica para audiovisuales, teatro, danza entre
otras creaciones. Realiza grabaciones de campo, trabaja con paisajes sonoros y produce mapas sonoros web,
sonomontajes e instalaciones sonoras.

8 (Buenos Aires, Argentina, 1989). Compositor, investigador y docente. Magister en Metodologia de la
Investigacion Cientifica, Licenciado en Audiovision. Forma parte de investigaciones relacionadas a la tecnologia
del sonido, la musica electroacustica y los lenguajes contemporaneos, de las cuales ha dado charlas, conferencias
y talleres en congresos, festivales y distintos encuentros del ambito académico nacional e internacional. Sus
producciones fueron presentadas en Argentina, Brasil, Chile, Pert, Ecuador, Colombia, México, Estados Unidos,
Canada, Espafia, Francia, Monaco, Reino Unido y Japon. Es integrante de la plataforma colaborativa Andamio y
miembro de la Red de Artistas Sonoros Latinoamericanos.

9 (Hoyerhagen, Alemania, 1957). Desde 1987 vive y trabaja en Santiago de Chile. Artista plastico y sonoro.
Magister en Artes Visuales, Universidad de Chile. Desde 1985 desarrolla exposiciones individuales en Alemania,
Chile, Espafia y Canada. Participacion en exposiciones colectivas en Europa y América latina. Desde 2005 realiza
curadurias de exposiciones, eventos y proyectos de arte sonoro.



Objetivos

En una primera instancia, el objetivo principal de este trabajo era interpretar las
concepciones del fendémeno sonoro en cada mapa sonoro, como indicador sobre las relaciones
entre sociedad y territorio'® para luego demostrar que los mapas sonoros podrian utilizarse
como una herramienta mas para el analisis de las variaciones y transformaciones socio-
culturales de las ciudades y sus habitantes a lo largo de la historia. En palabras de Attali: “la

»11 podriamos

vida es ruidosa (...) hay que aprender a juzgar una sociedad por sus ruidos.
pensar que la mutacion de ruidos deviene de las transformaciones de las sociedades, sugiriendo
que si la sonoridad de un lugar se modifica es porque sus habitantes y su comunidad se han

modificado.

Sin embargo, el proceso de andlisis de los mapas seleccionados motivd la reformulacion
de los cuestionamientos, los cuales se fueron modificando a lo largo de la investigacion. Al
evaluar los mapas y contemplar que en su mayoria se planteaban -desde su propuesta visual-
como un mapa politico convencional, comencé a cuestionarme si no existia una forma de
mostrar estos mapas pensandolos en primera instancia desde lo sonoro y procurando que ese
fuera el eje para replantear estas formas de construccion, para luego proponerlo como
complementacion a la cartografia geopolitica. Entonces, ;qué pasaria con los limites politicos
si se re-cartografiaran los mapas replanteando el espacio desde los registros sonoros? Estos
nuevos cuestionamientos modificaron mi objetivo principal inicial, que se transform6 cuando
me plante¢ proponer un nuevo método de analisis de los mapas sonoros a través de los modos

de escucha. Para ello decidi ahondar en los modos de escucha que propone Pierre Shaeffer!? y

10 THROWER, 2002; PADRON ALONSO, 2018; DEBORD, 1958; OCHOA GAUTIER, 2014.

L ATTALL J. (1995). Ruidos. Ensayo sobre la economia politica de la miisica. México D.F.: Siglo XXI. p. 11.
12 (Francia, 1910-1995). Compositor francés, considerado el creador de la musica concreta. Es autor del libro
titulado “Tratado de los objetos musicales”, en donde expone toda su teoria sobre este tipo de muisica, compuso
distintas obras todas ellas basadas en la técnica de la musica concreta. De entre ellas cabe destacar su Estudio
para locomotoras.



luego Michel Chion'® para posteriormente actualizarlos con las nociones de auralidad que

desarrollan los estudios de Ana Maria Ochoa Gautier'* y Xoan Xil Lopez.

Tomé como base los estudios realizados por Murray Schafer de los elementos de un paisaje
sonoro'® y las aproximaciones acerca de la escucha de Pierre Schaeffer y Michel Chion para
sugerir los siete modos de escucha. Estas dimensiones de analisis permitiran vislumbrar que
en Latinoamérica la produccion de los mapas sonoros realizados desde el 2012 al 2020 estan
restringidos en su construccion a los limites politicos para hablar de escucha. Todos los
registros sonoros estudiados en los mapas contienen al menos una de estas siete dimensiones,
por lo que decidi seleccionarlas con el fin de agrupar dentro de cada una de ellas los sonidos

que comparten ciertas similitudes y caracteristicas en sus formas de escucha.

13 (Francia, 1947). Compositor de miisica concreta, docente de cine y critico cinematografico. En 1970 fue
asistente de Pierre Shaceffer en la Organizaciéon de Radio Television Francesa y miembro del Groupe de
Recherches Musicales entre los afios 1971 y 1976.

14 (Colombia, 1962). Es etnomusicologa que investiga sobre la relacion entre la escucha y las politicas del
conocimiento en Latinoamérica y el Caribe. Desde 2008 es profesora asociada del Departamento de Musica de la
Universidad de Columbia y actualmente dirige el Centro de Etnomusicologia en la misma universidad.

IS MURRAY SCHAFER, R. (2013) . El paisaje sonoro. Barcelona: Intermedio.

9



Acerca de la exploracion

Inicio este viaje con el interés de aproximar los sucesos que se fueron dando en relacion al
sonido y al territorio desde diferentes perspectivas tedricas y practicas. Parto del trazado de un
recorrido historico acerca de la ruptura que se da en torno a la musica a principios del siglo
XX, con el movimiento futurista y posteriormente con las experimentaciones de John Cage y
Pierre Schaffer. Como uno de los principales aportes al campo de la relacion que existe entre
la escucha y el territorio propongo el trabajo de Ana Maria Ochoa Gautier donde a su vez
reflexiona acerca de la cultura y el evento sonoro. Este trabajo procuro vincularlo con las
aproximaciones al espacio que realiza Diana Padron Alonso!®, quien comienza a plantear
algunas criticas hacia la cartografia convencional. En tultima instancia de este apartado,

expongo practicas artisticas que desarrollan las perspectivas teoricas previas.

En una segunda instancia reconstruyo un marco tedrico que aporta a la comprension y
contextualizacion de lo sonoro, entendiendo a este como el vinculo entre los individuos y el
territorio. Reflexiono sobre las experimentaciones de Murray Schafer y propongo una
conexion con la idea de deriva formulada por Guy Debord!” mediante las caminatas sonoras y
los recorridos sonoros. A su vez, retomo las nociones de escucha planteadas por Schaeffer y
Chion para vincularlas con la auralidad, los mapas sonoros, la identidad y el territorio para
posteriormente adentrarme en el concepto de cartografia. A partir de estos desarrollos pongo
de manifiesto -mediante las consideraciones de Padron Alonso y los situacionistas- la discusion
de la cartografia tradicional como visualizacion de la hegemonia'® de los conquistadores y de

las relaciones de poder. Retomando los diferentes puntos de vista de los autores propuestos,

16 (Espaiia, 1984) es investigadora y comisaria independiente. Licenciada en Historia del Arte por la Universidad
de La Laguna, Master en Estudios Avanzados en Historia del Arte en la Universitat de Barcelona y Doctora por
la misma universidad en Sociedad y Cultura: Historia, Antropologia, Artes, Patrimonio y Gestion Cultural con la
tesis El Impulso Cartogrdfico. Comportamientos cartograficos del arte contemporaneo en la era del capitalismo
deslocalizado. 1957-2017. Desde 2012 forma parte del grupo de investigacion i+D Art Globalization
Interculturality y el proyecto Cartografia Critica del Arte y la Visualidad en la Eva Global: Nuevas metodologias,
conceptos y enfoques analiticos , dirigidos por Anna Maria Guasch en la Univesitat de Barcelona, donde ha sido
coordinadora de la plataforma On Mediation. Platform on Research and Curatorship y co-editora junto a Marti
Peran de la revista REG|AC.

17 (Francia, 1931 - 1994), fue un revolucionario, filosofo, escritor y cineasta francés. Fundador en 1957 de la
Internacional Situacionista, disuelta en 1972, y director de la revista del mismo nombre, en la que se llevaron a
cabo los analisis teoricos mas lucidos y radicales de la sociedad contemporanea.

18 (PADRON ALONSO, 2018; JOHN MORGAN, 1993).



sugiero una alternativa a la delimitacion del territorio actual, teniendo como eje central la
escucha. Finalmente en este capitulo, presento la nocion de mapa sonoro y analizo el modo en
que los mapas conciben y representan al territorio desde un trazado geopolitico. En este
sentido, planteo el incremento de esta practica desde el campo del arte, como una busqueda de

parte de los artistas de resignificar el espacio a través de los sonidos.

En una tercer instancia retomo la escucha como experiencia social y cultural, desde las
perspectivas de Pierre Schaeffer y Michel Chion, quienes describen diversas caracteristicas
acerca de los modos de escucha que se desarrollan a finales del siglo XX. A raiz de estas
investigaciones, desarrollo siete dimensiones de andlisis que me permiten examinar los mapas
sonoros desde esta Optica de estudio, ejemplificando cada una de ellas presentando los mapas

sonoros relevados.



CAPITULO I - [Estado del Arte]

La emancipacion del sonido

Quisiera comenzar este apartado con una aproximacion sobre la emancipacion del sonido
que se dio a lo largo del siglo XX dado que son las primeras exploraciones que surgen en torno
a lo sonoro y son las que marcaran el rumbo de lo que luego trabajaré como el paisaje sonoro
y la escucha.

Considero apropiado comenzar cronoldgicamente con los sucesos que otorgaron la
expansion de los limites de la musica y, con ella, la modificacion en las formas de escuchar.
Para ello quiero destacar el desarrollo del futurismo acerca de los ruidos. En el afio 1913 Luigi
Russolo'? escribe un manifiesto llamado E/ arte de los ruidos que contenia indicaciones para
los musicos al momento de componer y de como sumergirse en el mundo del ruido,

pronunciando:

La vida antigua fue toda silencio. En el siglo diecinueve, con la
intervencion de las maquinas, naci6 el Ruido. Hoy, el Ruido triunfa y
domina soberano sobre la sensibilidad de los hombres. [...] El arte
musical buscé y obtuvo en primer lugar la pureza y la dulzura del
sonido, luego amalgamé sonidos diferentes, preocupandose sin
embargo de acariciar el oido con suaves armonias. Hoy el arte
musical, complicandose paulatinamente, persigue amalgamar los
sonidos mas disonantes, mas extraios y mas asperos para el oido. Nos
acercamos asi cada vez més al sonido-ruido.*

Russolo proponia al ruido como algo positivo, de forma contrapuesta a la perspectiva que
predomina actualmente, de acuerdo a la cual el ruido es considerado el principal componente

de la contaminacion acustica, y se producen constantes esfuerzos en pos de mitigarlo, hasta

19 (Italia, 1885). Misico y pintor italiano. Su produccion se centré inicialmente en la ciudad y la civilizacion
industrial. También fue considerado como el primer compositor de la musica experimental noise de la historia
por sus conciertos de ruido, que fueron desde 1913 hasta 1914. Una vez terminada la guerra mundial en Paris fue
filosofo de la muisica electronica. Se centrd inicialmente en la ciudad y la civilizacion industrial plasmadas en la
clave fantastico-simbolista y con una técnica divisionista. Tras un periodo dedicado a la musica volvio a la pintura.
20 RUSSOLO, L. (1913). El arte de los ruidos. Manifiesto futurista. [Archivo PDF]. Recuperado de http://cc-
catalogo.org/site/pdf/Russolo_Luigi El arte_de los _ruidos_Manifiesto Futurista.pdf



http://cc-catalogo.org/site/pdf/Russolo_Luigi_El_arte_de_los_ruidos_Manifiesto_Futurista.pdf
http://cc-catalogo.org/site/pdf/Russolo_Luigi_El_arte_de_los_ruidos_Manifiesto_Futurista.pdf

hacerlo desaparecer. Este manifiesto fue planteado en un contexto social en el que irrumpen la
instalacion de fabricas y el uso de automoviles, en el que el movimiento futurista celebra
fervorosamente la existencia de estos ruidos (sirenas, motores, maquinaria). Estos fueron los
primeros paisajes sonoros -aunque el término como tal no habia sido desarrollado aun- que
surgieron a partir de la industrializacion de las metropolis. Asimismo, el futurismo proponia a
los musicos salir de la sala de concierto y de los instrumentos musicales convencionales para
comenzar a explorar con otras sonoridades lo cual genera uno de los primeros quiebres con la
musica.

A finales de los afios cincuenta el compositor estadounidense John Cage realiza
experimentaciones con los instrumentos musicales, alterando su ejecucion tradicional. Esto lo
lleva a realizar el Piano preparado cuyo instrumento es intervenido por tornillos, tuercas y
clavos para modificar su sonoridad y contribuye a expandir los limites de la musica y el sonido
mediante estas exploraciones timbricas. A raiz de una experiencia en una camara anecoica
descubre que el silencio no existe y que, en ausencia de otros ruidos, podia oir sonidos propios
de su cuerpo. Posteriormente realiza la obra 4" 33"" en la cual interpela a los espectadores
mediante el silencio, procurando demostrar que este no existe y que constantemente a lo largo
de la pieza se pueden escuchar diversos sonidos. Esto fue otro quiebre historico para lo musical

y, particularmente, para las salas de concierto.

En la misma linea, en la década del cincuenta, aparece la Misica Concreta con Pierre
Schaeffer como su creador. El compositor retoma las ideas propuestas por Russolo y comienza
a investigar acerca de la manipulacioén y edicion de los sonidos pre-grabados a través de la
cinta electromagnética. Propone utilizar los sonidos de forma independiente para luego
componer una nueva pieza sonora mediante procesos de corte, superposicion y adhesion de las

cintas.

Fueron estos procesos -entre otros- los que expandieron al sonido por fuera de los limites
de la musica y los que plantearon una transformacion en la escucha tanto de los artistas como
de los individuos. La musica tradicional deja de estar enmarcada dentro de una sala de
concierto para salir al mundo exterior. Los nuevos sonidos que aparecen y la posibilidad de
manipularlos como objetos sonoros brindaron un cambio sustancial en la forma de hacer

musica y el modo de oirla.

—_
W
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Las culturas a través de la escucha y la sonoridad

Durante los ultimos afos, el concepto de paisaje sonoro ha conseguido un lugar
protagdnico en el campo de la investigacion tedrica y practica, a través del registro y analisis
de eventos sonoros y su reconfiguracion mediante procedimientos cartograficos. El interés de
los artistas sonoros, antropologos y musicos, entre otros, por la exploracion de las culturas
mediante lo sonoro se encuentra en auge y cada vez son mas los artistas que se involucran y
avanzan sobre esta tematica. En el desarrollo de esta investigacion me encontré con una
llamativa cantidad de cartografias sonoras realizadas en América Latina a partir de 2012.

En principio, es importante destacar los diferentes abordajes que han sido propuestos a lo
largo de la historia en relacion al concepto de la escucha, teniendo en cuenta que los mapas
sonoros son portadores de las diferentes formas de escucha que se modifican a lo largo del
tiempo. En esta perspectiva encontramos el trabajo de Ana Maria Ochoa Gautier. En su libro
Aurality. Listening and Knowledge in Nineteenth-Century Colombia (2014) realiza un
recorrido histdrico acerca de la importancia que poseen la voz y el oido en la construccion del
Estado-Nacion, y como este los utiliza como medio de control. El estudio se focaliza en
territorio colombiano a partir del 1800. Este trabajo fue un disparador para mi investigacion,
ya que describe las diferentes formas de escucha de los individuos a través de la historia y de
su geografia. Su exploracion se centra en las “vocalizaciones” de los indios bogas en Colombia,
que era la forma de comunicacion que existia entre ellos y el mundo natural. Resulta interesante
sefialar que quienes intentaban conquistar las tierras de los bogas desconocian estos modos de
comunicacion, por lo tanto su modo de escucha no les permitia discernir de qué se trataban

estas sonoridades. Ochoa Gautier explica que:

Una vez descrito a través de la escritura, el sonido deviene una
formacion discursiva que tiene la potencialidad de crear y movilizar
un régimen acustico de verdades; un nexo entre poder y conocimiento
en el que algunos modos de percepcion, descripcion e inscripcion del
sonido son mas validos que otros en un contexto de relaciones
desiguales. Pero la “sobrecarga acustica” experimentada por



Humboldt nos recuerda que en el conocimiento que se constituye
desde el oido, los campos de poder no son facilmente discernibles.?!

A raiz de estos desarrollos Ochoa Gautier nos muestra el rol que comienza a ocupar la
escucha y lo sonoro en relacion al territorio, a lo colectivo y a la delimitacion de las fronteras,
afirmando que “el sonido aparece como un acontecimiento cuya presencia se transduce
simultdneamente a cuerpos y entidades multiples. Ademas, lo sonoro a menudo desdibuja las
fronteras entre percepcion sensorial y discurso, entre naturaleza y cultura.”??

En el caso de estudio presentado por la autora, los bogas emitian sonoridades
particulares -como aullidos, vocalizaciones, percusiones con el cuerpo, entre otras- que ellos
mismos desarrollaban y utilizaban para trasladarse, para dar voz a diferentes entidades. Es a
través de los cantos que los diferentes registros vocales generaban lo colectivo, la comunidad.
En cambio, para los colonizadores, estos sonidos solo les permitian discernir entre lo humano
y lo no humano.

Este analisis exhaustivo que expone Ochoa a lo largo de todo el libro me interesa para
reflexionar acerca de la escucha y pensar de qué forma a través de los diferentes contextos
historicos, sociales y culturales se fue modificando. A su vez, sugiere a la escucha como un

modo de describir la construcciéon de un territorio, de un espacio y de las diferentes

comunidades.

21 OCHOA GAUTIER, A.M. (2014). Aurality. Listening and knowledge in nineteenth-century Colombia.
Durham, Carolina del Norte: Duke University Press. Traduccion al castellano por la autora, material facilitado en
comunicacion personal.
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Una aproximacion hacia el territorio desde la vision del arte

Quien cuestiona las formas de delimitar el territorio -desde una perspectiva tedrica- y
coloca a los mapas geopoliticos y sus formas de cartografia en el centro de la discusion es
Diana Padron Alonso. Su trabajo, a su vez, pone de manifiesto el incremento de las practicas
cartograficas en el contexto del arte, con todas las obras que se realizaron mediante estas
formas de produccion cultural desde el afio 1957 hasta el ano 2017.

Su vision de la cartografia convencional se basa en que “el mapa es, como el urbanismo,
un disefio intencionado para el control de los territorios. Al mapa, justificado por la
representacion topografica, se le otorga un origen presuntamente natural. Pero en realidad, esa
representacion aparentemente real, no es mas que otro simulacro”.?® Estas ideas fueron
significativas para mi propio desarrollo, ya que parto de la premisa de que el mapa geopolitico
es una herramienta de control utilizada por los sistemas politicos hegemonicos. En palabras de

Padrén Alonso:

la cartografia, utilizada por los diferentes sistemas de dominio global,
desde el colonialismo hasta el neoliberalismo, como herramienta de la
estrategia de control de la representacion del mundo; es utilizada por
el arte contemporaneo como una tactica de empowerment a través de
un détournement de su propia funcion, permitiendo que los individuos
puedan autogestionar su propia representacion.**

A través de estas reflexiones, propongo también como foco de analisis a los mapas
sonoros como portadores de memorias culturales, como contrapunto de lo que propone
cartografia convencional. Asimismo, Padron Alonso acude a la nocién de arte relacional de
Bourriaud para resaltar la importancia del arte a la hora romper con estos modelos cartograficos

que segregan y dividen a los sujetos:

De esta manera los procesos relacionales (que segiin Bourriaud en la
esfera artistica siempre han existido) se encaminan a generar ‘utopias
de proximidad’ mediante intersticios sociales y una relacion de

23 PADRON ALONSO, D. (2011). Practicas cartogrdficas antagonistas en la Epoca Global. Catdlogo de
mapas criticos. Universitat de Barcelona, Espaifia, p.23.
24 Jbid. p. 44.



intercambio entre estos y los individuos: “La posibilidad de un arte
relacional —un arte que tomaria como horizonte tedrico la esfera de las
instrucciones humanas y su contexto social, mas que la afirmacion de
un espacio autonomo y privado— da cuenta de un cambio radical de
los objetos estéticos, culturales y politicos puestos en juego por el arte
moderno.?

El arte relacional se centra en una distincion que realiza Nicolds Bourriaud acerca del arte
de los afios noventa respecto al de las décadas anteriores; este plantea la nocién de un artista
vinculado tanto politica, social como culturalmente a la obra artistica y a su vez la relacion que
existe entre el espectador y la obra. Parafraseando a Bourriaud, en este encuentro es donde se
“elaboran sentidos” generando lazos entre los sujetos, buscando salir del individualismo que
propone el capitalismo de moldear consumidores pasivos. Este volver a la accion de los
individuos por medio del arte esta estrechamente vinculado con los desarrollos del movimiento

situacionista, los cuales abordaré mas adelante. En palabras del autor:

La esencia de la practica artistica residiria asi en la invencion de
relaciones entre sujetos; cada obra de arte en particular seria la
propuesta para habitar un mundo en comtin y el trabajo de cada artista,
un haz de relaciones con el mundo, que generaria a su vez otras
relaciones, y asi sucesivamente hasta el infinito.*®

En este sentido es en el cual me interesa estudiar a los mapas sonoros y pensar a los
productores de estos como sujetos que se conectan con las cuestiones sociales, politicas y
culturales de los espacios generando una relacion cercana con las personas de cada lugar a
través de la escucha.

Este vinculo entre el arte, el territorio y la dimension sonora es el que desarrollo a lo largo
de todo este trabajo, partiendo desde estos dos lineamientos propuestos por las investigadoras

Ochoa Gautier y Padron Alonso.

2 PADRON ALONSO, D. (2011). op.cit. p. 27-28
26 BORRIAUD, N. (2002). Estética relacional. Buenos Aires: Adriana Hidalgo editora, p. 23.



Practicas artisticas

Ahora bien, en este punto propongo relevar desde el arte diferentes abordajes que se
realizaron a las tematicas que trabajo en este proyecto y que, a su vez, responden a lineas
teoricas sefialadas en el comienzo de este apartado. Asimismo, mi propuesta pone en discusion
la necesidad de tomar como referencia los limites politicos para elaborar mapas y, en cambio,
propongo que la dimensidn sonora sea el criterio central. En este sentido, presento ejemplos
que trabajan formas alternativas de representar el territorio y otros que lo abordan de la manera
tradicional de los mapas geopoliticos.

En primer lugar, encontramos artistas trabajando en la triada espacio - sonido - sujeto,
cuyas obras reflexionan acerca de las composiciones de los mapas geopoliticos y el vinculo
que existe entre el territorio y los individuos. Tal es el caso del artista sonoro Rainer Krause,
quien ha examinado las posibilidades de reconfiguracion del espacio geopolitico a través de
los sonidos. En su trabajo La Isla [Reconocimiento] nos muestra un territorio ocupado
unicamente por aquellos sonidos que son producto de los limites entre el mar y la tierra. Estos
sonidos no se encuentran georeferenciados, sino que estan ubicados sobre un limite trazado
por lineas. Al ser un mapa colaborativo, en el cual todos los sujetos contribuyen subiendo sus
archivos sonoros mediante una aplicacion, nos invita a reflexionar acerca del registro colectivo,

como por ejemplo, sobre algunos sucesos sonoros de Sudamérica.
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Visualizacion de la aplicacion mediante la cual se incorporan los registros sonoros.

En referencia a las imdgenes, es posible observar la modificacion del territorio ligada al
crecimiento en archivos sonoros que se fueron incorporando entre los afos 2018 y 2020. Los
puntos sobre las lineas nos indican los registros sonoros agregados. Estas nuevas formas de
cartografiar permiten que lo sonoro interpele e interactue con el espacio tradicionalmente
representado por los limites geopoliticos.

En esta misma linea, analizaré los trabajos realizados por el compositor argentino Pablo
Bas. Su desarrollo propone una mirada colectiva sobre la auralidad como ejercicio de la
escucha comunitaria, el imaginario cultural y la escucha acusmatica, la cual se ve reflejada en
la produccion de los mapas que realizé hasta el momento. Su trabajo dialoga con los contenidos
de los mapas -los archivos sonoros- los cuales plantea utilizando las nociones de identidad,
cultura y escucha. A su vez, propone los registros desde diferentes enfoques -como recorridos
sonoros, caminatas y puntos fijos- que constituyen una referencia clave al momento de
plantear estos conceptos en mi investigacion.

Por otra parte, me interesa analizar las construcciones de estos mapas desde una mirada
critica hacia los limites geopoliticos y delimitaciones ya preestablecidas por el poder
hegemonico, ya que considero que no reflexionan acerca de la relacion que existe entre los
individuos y el territorio mas alla de las fronteras establecidas. Acerca de las formas de
presentacion de estos mapas y las web 2.0 Bas expone:

Sera el canal para que el publico se encuentre con diferentes paisajes
sonoros de una extensa region de la Argentina. Mediante la
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perspectiva unica que ofrece el sonido, las personas conoceran y se
vincularan con la diversidad y aspectos destacados de las identidades
de los lugares relevados.?’

Estas plataformas que se desarrollaron a partir de la geolocalizacion son las que le
permitieron a algunos artistas vincular el territorio y lo sonoro a través del mapa geopolitico.

Aqui algunos mapas que Pablo Bas realizé en los ultimos afios:
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Mapa sonoro Caseros. Argentina. 2016

27 Recuperado de: https:/sonotropismo.wordpress.com/paisajes-sonoros/ [Ultima consulta: 14 de agosto de
2020].
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Mapa sonoro Isla Paulino

A partir de lo expuesto, me resulta pertinente referir a dos artistas que trabajan con la
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nocion de mapa y del vinculo que existe entre el sonido y el espacio, pero abordan estos
conceptos desde distintas perspectivas. Por un lado, me remito a la obra de la artista alemana
Christina Kubisch?®, que trabaja el territorio desde el trazado de itinerarios para percibir los
sonidos inaudibles por nuestro aparato auditivo, que ofrece un contrapunto con mi propuesta

de analizar el espacio desde los sonidos audibles y perceptibles por los individuos.

Por otro lado, refiero a la obra de Marcela Armas que trabaja la concepcion del ruido
vehicular de las grandes urbes, en tanto lo plantea como un sonido indeseado y que genera
trastornos auditivos y psiquicos en los seres humanos. Esta consideracion es desarrollada en
mi investigacion, al momento de hablar sobre los modos de escucha de las grandes ciudades.
Asimismo, Armas lo plantea a través de una accion performatica que implica poner el cuerpo.
Este y el dispositivo de reproduccion se encuentran en el mismo espacio que los demas

vehiculos; su operacion no es intervenir el espacio, sino hacerlo propio.

En primer lugar, expondré la obra de la artista alemana Christina Kubisch, Electrical
Walks®, en la que se propone una caminata con auriculares por el espacio publico. Estos
auriculares son dispositivos diseflados especificamente para esta obra y funcionan a través de
bobinas integradas que responden a las ondas electromagnéticas del entorno, permitiendo
escuchar sonidos que para el oido del ser humano son inaudibles. La obra también posee un
mapa, de uso opcional para el participante, en el cual estdn delimitadas estas caminatas. Una
de las reflexiones que propone la artista es sobre la posibilidad de localizar sonido donde
creilamos que no existia y modificar nuestra percepcion de los sonidos que se encuentran
presentes en nuestra vida cotidiana. En este caso podriamos decir que la obra esta planteada en
sentido inverso, en vez de grabar los sonidos del recorrido, escuchamos esos sonidos
imperceptibles por las limitaciones del oido. Asimismo, nos permite acceder a un paisaje
sonoro diferente, eléctrico pero real, siempre presente. En contraposicion a los modos de
escucha que sugiero los cuales son intervenidos por los sonidos audibles, el trabajo de Kubisch

pone de manifiesto todos los sonidos que existen en la cotidianeidad pero no los oimos,

28 (Alemania, 1948) Se formo en pintura, musica y electronica. Realiza instalaciones en las cuales busca
generar sonidos y musica en lugares u objetos donde los espectadores no esperarian encontrarlos.

29 Desde finales de la década de 1970 Christina Kubisch trabaja con el sistema de induccion electromagnética, el
cual desarrollé desde la técnica basica hasta una herramienta artistica individual. En 2003 inici6 su investigacion
sobre una nueva serie de obras en el espacio publico, que trazan los campos electromagnéticos de los entornos
urbanos en forma de paseos por la ciudad. El primer Electrical Walks tuvo lugar en Colonia en 2004.
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trayendo la teoria de la Armonia de las Esferas de Pitagoras al Siglo XXI.

Momento del recorrido sonoro
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1)

Instancia de escucha indicada a través del mapa opcional.

En segundo lugar, refiero a la obra Ocupacién de Marcela Armas*°. En esta obra la artista
se coloca en su espalda un kit portable con 7 bocinas de diferentes vehiculos obteniendo asi
una variedad de sonidos. A su vez, posee un dispositivo en el brazo el cual le permite accionar
esas bocinas. La accion consiste en incorporarse al transito vehicular haciendo sonar estas
bocinas colgadas de su cuerpo. Segiin Armas, la propuesta radica en: “plantear la ocupacion
del espacio destinado a la circulacion vehicular. Una reflexion sobre los seres humanos como
portadores y generadores de contaminacion sonora, pero también sobre la soberania del cuerpo
en el contexto de una sociedad consumista y el crecimiento urbano exacerbado”.?! Esta
reflexién se encuentra relacionada con los disparadores del World Soundscape Project -
proyecto que serd analizado posteriormente- en tanto la obra busca evidenciar y concientizar

acerca de la contaminacidn acustica.

30 (México, 1976). Artista mexicana que trabaja con la articulacion de técnicas, procesos de trabajo y dialogos
con personas de ambitos sociales diversos indagando sobre las relaciones de la sociedad con la materia, la energia,
el espacio, el tiempo y la construccion de la historia.

31 Recuperado de https://www.marcelaarmas.net/?works=ocupation [Ultima consulta 10 de octubre de 2020]
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Kit portable a través del cual se emiten los sonidos
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Puesta en accion.

Las obras que acabo de repasar, se aproximan a las desarrolladas en este trabajo, y me
interesa mencionarlas por su vinculo con mis propios planteos, desde los delineamientos de los
mapas y el cuestionamiento de los mismos, hasta las intervenciones sonoras en el espacio. Las
relaciones que existen entre sonido y territorio son abordadas a partir de las teorias con las que
comenzamos el capitulo y que concluyen con las ejemplificaciones en la practica artistica y
cartografica.

En sintesis, en este proyecto se realiza un replanteo acerca de los modos de escucha que se
proponen como modo de analisis de los mapas sonoros. Por lo tanto, resulta provechoso para
esta investigacion citar el trabajo de Ana Maria Ochoa Gautier acerca de las formas de escucha
situadas e historicas y el recorrido cronoldgico que realiza, para mostrar de qué formas el poder
interviene en la construccion de estos modelos de vocalizacion y audicion.

Por su parte, Diana Padron Alonso cuestiona los modelos de construccion del territorio, lo

cual resulta interesante para trabajar la citrica de la construccion de los mapas sonoros.
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Desde la practica, Pablo Bas y Rainer Krause desarrollan mapas sonoros desde diferentes
perspectivas, el primer autor produce cartografias sonoras sobre mapas geopoliticos y sus
investigaciones se abocan a conceptos como el paisaje sonoro, la caminata sonora, lo cultural
y lo identitario. En cambio, Krause cuestiona estas delimitaciones politicas y plantea una
alternativa para la configuracion del territorio, que se emparenta con mi propuesta de pensar

el espacio en relacion a la escucha.
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CAPITULO II - [Escuchar los sonidos del territorio]

Hacia el paisaje sonoro

A finales de los afos 60 se inici6 en Canada un proyecto denominado World Soundscape
Project, encabezado por Murray Schafer, el cual tuvo la finalidad de evaluar qué sucedia con
los sonidos del entorno. Las sonoridades® que eran percibidas en un momento dado se
modificaban rapidamente por el avance de las sociedades, dando paso a nuevos sonidos y
extinguiendo los que habitaban el lugar. Uno de los interrogantes del proyecto era determinar
si la supresion de algunos sonidos podia destruir una cultura. Para ello, Murray Schafer
propone aprovechar la portabilidad de la grabacion que comenzaron a brindar las tecnologias
para salir a grabar espacios, con el fin de registrar todos los sonidos que nos rodean. A raiz de
estas grabaciones desarrollo el primer acercamiento a la definicion de paisaje sonoro como
“los sonidos que dan una identidad sonora a un lugar y contribuyen a la construccion de las
memorias culturales del mismo”.>* El proposito de esta definicion era interpretar los elementos
que componian al medioambiente de manera tedrica y permitir “comprender las relaciones

entre el sonido, el entorno, los contextos de escucha y las perspectivas de percepcion”.*

A medida que fue profundizando su investigacion, Murray Schafer incorpord un nuevo
campo de desarrollo: la ecologia acustica, que se entiende como la relacion sonora entre el
medio ambiente y los seres vivos, y cuyo planteo consiste en que un sitio se puede identificar
por sus caracteristicas sonoras y que esto permite discernir entre una iglesia, una escuela, un
mercado, etc. La importancia de proyectar esta nueva definicion fue la de poner en discusion
cudles eran sonidos que estaban siendo amenazados y proximos a su desaparicion. A su vez,
inspir6 a muchos paises para comenzar a analizar la problematica de la contaminacion

acustica® y a reglamentar niveles sonoros maximos permisibles en torno al ruido generado por

32 Utilizaré el concepto de sonoridad como sinénimo al término sonido y no en funcién del significado acustico.
33 BIELETTO, N. (2018). “Escucha y sociedad: significaciones socioculturales del sonido”. Material del curso
“Paisaje Sonoro: escucha, experiencia y cotidianidad”, impartido en UAbierta, Universidad de Chile.

34 Ipid.

3% La contaminacion acustica es uno de los agentes perjudiciales caracteristicos de los centros urbanos y afecta
tanto la salud fisica como psicoldgica. Se denomina ruido a todo sonido no deseado, o aquel capaz de causar
dafios a la salud de los seres vivos. Desde el punto de vista de la actistica ambiental, se considera como ruido a
todo sonido que supere los limites maximos permitidos, de acuerdo a la legislacion de cada lugar. Una



fabricas, vehiculos, aviones, entre otros.

En este trabajo me interesa centrarme en los elementos de un paisaje sonoro que propone
Murray Schafer para luego entrelazarlos con los modos de escucha. El autor plantea distinguir
estos elementos a través de tres categorias: sonidos tonicos, seniales y marcas sonoras. Los
sonidos tonicos son aquellos que se escuchan de fondo, esto quiere decir, todos los sonidos que
forman parte del medio ambiente en el que el individuo se encuentra. Segun el autor, estos
sonidos “pueden haberse quedado grabados tan profundamente en la gente que los escucha que
la vida sin ellos seria sentida como un nitido empobrecimiento. Pueden incluso afectar al
comportamiento o al estilo de una vida social”.>® Estos registros podemos pensarlos como
aquellos cuyas sonoridades nos transportan al pasado o a un recuerdo, reflexionando acerca de
las memorias sonoras. Por su parte, las seriales son aquellos sonidos a los que se les brinda

atencion por referir a “mecanismos de alerta acustica’™’

, como por ejemplo sirenas y bocinas.
En esta categorizacion podrian entrar los ruidos urbanos, provenientes, en algunos casos, de
diferentes vehiculos. Por ultimo, las marcas sonoras son los sonidos propios de una comunidad
o ciudad, es lo que hace tnico a ese espacio. En este caso, se trata de aquellos registros sonoros
identitarios que definen una relacion entre el sujeto y los sonidos; como canticos de carnaval,
propios de una determinada cultura. Estos elementos son disparadores para mi investigacion y
posterior propuesta acerca de los diferentes modos de escucha que encontramos en los mapas

SOnoros.

diferenciacion que puede hacerse del ruido respecto de otros contaminantes, consiste en que este solo se constituye
como tal en tanto y cuanto esta siendo emitido; una vez terminada su emision no deja huellas en el ambiente.

36 MURRAY SCHAFER, R. (2013). Op. Cit, p. 27

37 [bid. p. 28
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Del paisaje sonoro a la deriva

Siguiendo la linea del paisaje sonoro resulta apropiado profundizar en el recorrido sonoro
y las caminatas sonoras. Para ello, empezaré abordando la definicion de psicogeografia para
luego ahondar en el concepto de deriva. Tal como explica Barbara Ledn en su andlisis, “el
movimiento Situacionista®® defini6 a la psicogeografia en el afio 1958 como el estudio de los
efectos precisos del medio geografico, acondicionado o no conscientemente, sobre el
comportamiento afectivo de los individuos™. Esta relacion entre la geografia y la psicologia
tiene sentido en tanto se busque comprender el comportamiento de las personas de acuerdo al

territorio que habitan y como se vinculan con el espacio.

El urbanismo moderno es para los situacionistas un modelo con el que hay que romper
siendo una de las formas el concepto de deriva, cuyo término deviene de la psicogeografia. La
deriva plantea realizar una caminata sin un destino especifico, dejandose llevar por las
emociones y desprendiéndose asi el individuo de la rutina diaria, “constituye el acto, el gesto,
la experiencia efimera de trazar trayectos exdticos o poco habituales en el entramado de lugares

y funciones de la ciudad ordenada y jerarquizada”.*

Abordar el concepto de deriva de los situacionistas liderado por Guy Debord contribuira
en la comprension del concepto de recorrido sonoro, utilizado en reiteradas oportunidades en

el presente trabajo.

La deriva se presenta como una técnica de pasos ininterrumpidos a través
de ambientes diversos. El concepto de deriva esta ligado indisolublemente
al reconocimiento de efectos de naturaleza psicogeografica y a la
afirmacién de un comportamiento ludico-constructivo que la opone en
todos los aspectos a las nociones clasicas de viaje y de paseo.!

Estos planteos se pueden articular con el concepto de itinerario sonoro propuesto por

38 El situacionismo fue un movimiento de vanguardia europeo que a partir de 1957 generd no sélo una estética,
sino una de las bases teoricas mas sdlidas de la critica de la sociedad y la cultura contemporéaneas. Supuso una
aportacion fundamental del vanguardismo europeo en el intento de fusion de arte y vida.

39 BARREIRO LEON, B. (2015). “Psicogeografia y ciudad: Iconografia del urbanismo Surrealista”. Angulo
recto. Revista de estudios sobre la ciudad como espacio plural, vol 7, nim 1, pp. 5-12.

0 ARIAS, J.I, CANDIA-CACERES, A., LANDAETA, P. (enero-diciembre 2017). Mas alla del urbanismo
situacionista. Acerca de New Babylon de Constant. Quintana, (16), p. 146.

41 DEBORD, G. (1958). Teoria de la deriva. Texto aparecido en el N°2 de Internationale Situationniste.
Traduccién extraida de Internacional situacionista, vol. I: La realizacion del arte, Madrid, Literatura Gris, 1999.
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Hildegard Westerkamp -quien fue co-creadora del World Soundscape Project-, de disenar
recorridos adaptados a lugares especificos. Con el fin de trascender lo meramente visual se

organizaban cartografias de la escucha. Westerkamp lo explica del siguiente modo:

Empieza aqui y escucha algunos de los sonidos que vienen de todas
las direcciones. Cada ciudad tiene ambientes sonoros diferentes que
contribuyen a su caracter particular ;Puedes encontrar esos sonidos
aqui? ;Cuales son tipicos del paisaje sonoro de Vancouver? [...]
Camina hacia las fuentes y contintia escuchando los sonidos de la
ciudad hasta que desaparezcan tras el sonido del agua. En tu camino
estas pasando a través de arcadas de madera que dan una cualidad
acustica particular a tus pasos y a los de los demas [...] Parate en la
fuente y escucha las diferentes voces del agua ;Como influye el disefio
de la fuente en el sonido? [...] Cerca de la fuente encontrards una
escultura de metal. Explorala tanto visual como actsticamente [...]
Pon tu oido sobre su superficie y escucha el interior [...]*.

Propongo como ejemplo de estos recorridos, a partir de las perspectivas y conceptos de los
diferentes autores que desarrollé hasta el momento; la obra de Alejandro Brianza Combinacion
con linea By D. Alli el artista desarrolla una caminata sonora y recolecta todos los sonidos
que su oido percibe a diario cuando realiza la combinacion entre las lineas de subte C y D de
Buenos Aires, Argentina -combinacion que tiene la particularidad de ser la més transitada de
toda la red de subtes-. El artista en este caso decide con qué espacio interactuar y sugiere
reflexionar sobre como nos vinculamos con estos espacios. Propone entonces, reconocernos
como seres que escuchan, reconstruyendo ese recorrido a través de lo sonoro. Acerca de su

obra, Brianza explica:

Continuando con la construccion de paisajes sonoros de abajo de la
tierra de distintas ciudades, tarde o temprano llegaria el turno de
Buenos Aires. Para variar un poco la tematica del viaje en subte,
preferi retratar una de esas situaciones en las que todos nos vimos
involucrados mas de una vez: las combinaciones. Largas caminatas
con escaleras hacia arriba y hacia abajo, acompafados por la horda de
gente que, al igual que nosotros, desciende del tren en busca de

42 LOPEZ RODRIGUEZ, X.X. (2007). Soundwalking. Del paseo sonoro “in-situ” a la escucha aumentada.
Recuperado de http://www.unruidosecreto.net/texto-soundwalking/ Recuperado de:
http://www.unruidosecreto.net/texto-soundwalking/
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continuar su viaje en otra direccion.®

Esta caminata sonora que realiza el artista, no trabaja con la deambulaciéon que proponen
desde el situacionismo en relacion a la deriva, sino que es un reflejo de las sonoridades
cotidianas que atraviesan los individuos en su rutina diaria. Estas sonoridades de las grandes
ciudades -el ruido del subte, la alarma del cierre de puertas, conversaciones en simultaneo,
entre otras- son consideradas dentro de las dimensiones de analisis que propongo para analizar

la escucha subjetiva desde las grandes ciudades.

. Territorio de la caminata sonora

Asimismo, Alejandro desarrolla una reflexion acerca de las caminatas sonoras:

Trabajar con paisajes sonoros involucra distintas metodologias
respecto a como y qué grabar. Una de las formas mas utilizadas para
registrar sonido de campo es la caminata sonora, que segun
Westerkamp es cualquier excursidon que tenga como proposito
principal, la escucha del ambiente en el cual se desenvuelve. Como

43 Recuperado de https:/alejandrobrianza.com/2016/07/18/combinacion-con-linea-b-y-d/ [Ultima consulta 14
de agosto de 2020].
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podran imaginarse, para realizar el registro es condiciéon que quien
camine, lleve un grabador que necesariamente tomara los sonidos del
entorno conforme se vaya trazando el recorrido.*

Resulta significativo el rol que cumple el sujeto segiin Brianza al momento de registrar los
archivos sonoros, dado que aquel es quien decide qué grabar y como hacerlo. Y por

consecuencia, decide qué memorias dejar registradas.

Reflexionemos entonces acerca del planteo que realiza Diana Padron Alonso acerca de un
concepto que propone como Cartografias de memoria en el que expone que “el objetivo de la
cartografia de memoria es el rescate de aquello enterrado por la historia hegemonica, teniendo
en cuenta que esta solo rememora aquellos acontecimientos que no ponen en peligro la
estabilidad de democratica”.*> A partir de esta definicion, propongo una aproximacion sobre
los mapas sonoros analizados, considerando que son parte de estas cartografias de memoria;

(13
ya que procuran “que este pasado hable al presente para que este sea capaz de tomar una

2946

posicion autdnoma, critica y reflexiva”®, mediante los registros sonoros.

44Recuperado de https://alejandrobrianza.com/2018/01/03/caminata-
sonora/#:~:text=Una%?20de%20formas?%20m%C3%A 1s%20utilizadas.en%20el%20cual%20se%20desenvuelv
e. [Ultima consulta 20 de junio de 2020]

45 PADRON ALONSO, D. (2011). Op. Cit.. p. 74.
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Un mapa de la escucha

Es importante resaltar los matices que posee la escucha en los seres humanos, en tanto
resulta significativa para el analisis de los mapas sonoros y para el presente trabajo. El fin en
este apartado es sugerir posibles analisis de los mapas sonoros a través de los modos de

escucha.

En 1966, Pierre Schaeffer realiza un tratado acerca de los objetos musicales en donde
propone cuatro tipos de escucha, en los que el foco de andlisis son las formas en que el oido es
interpelado por los sonidos y la posicion del ser humano ante este fendmeno. Las cuatro formas
son: oir, escuchar, comprender y entender*’. Para este trabajo resulta conveniente profundizar
en las primeras dos definiciones: oir y escuchar son opuestas entre si, oir es “percibir con el
oido (...). Lo que oigo es lo que me es dado en la percepcion”. Por el contrario, el escuchar
corresponde a un accionar activo de las personas, dado que requiere de la atencion: “prestar

oido (...). Implica dirigirse activamente a alguien o a algo”.*®

A principio de los afios noventa, Michel Chion retoma los tipos de escucha planteados por
Murray Schaeffer y los reformula sugiriendo tres formas nuevas de escucha: la causal, la
semdntica y la reducida.*” La escucha causal es la que utilizamos cominmente para discernir
qué objeto, fuente, individuo generd ese sonido. Ponemos en practica nuestros conocimientos,
nuestros valores socioculturales, nuestra historia para dilucidar y reconocer lo que oimos. La
escucha semantica estd relacionada con el lenguaje. Se ponen en ejercicio todas nuestras
nociones lingliisticas para decodificar el mensaje. En este caso, podriamos pensar en los mapas
sonoros cuyos registros son relatos, en los que el rol principal lo tiene la lengua. Por altimo,
encontramos a la escucha reducida, que es el tipo que requiere de mayor atencion y
especificidad por parte del sujeto. En ella podemos reconocer los elementos materiales que
componen al sonido; como el timbre, la altura, la intensidad, las frecuencias, si es continuo o
estatico. Esta ultima es una practica mas ligada a las personas vinculadas al ambito sonoro o

con un conocimiento particular acerca de la musica.

47 SCHAEFFER, P. (1988). Tratado de los objetos musicales. Madrid: Alianza Editorial S.A., p. 61.

8 [bid. p. 62.

49 CHION, M. (1993). La audiovisién. Introduccién a un andlisis conjunto de la imagen y el sonido, Barcelona:
Paidés, p. 28.



Las primeras dos escuchas las podemos aplicar de forma simultanea, pero para la tercera
se necesita una preparacion especial, tiempo y dedicacion, fuera de nuestra rutina diaria, “para
que nos resulte esta actitud por un tiempo un poco mas prolongado, tiempo suficiente para
poder construir una forma sonora del entorno en nuestra mente y asi experimentar el paisaje

sonoro como situacion estética”.>’

Ahora bien, reflexionando a partir de lo desarrollado anteriormente, podemos preguntarnos
qué sucede con la escucha cotidiana, una escucha que simplemente acontece sin que exista una
percepcion consciente de ella. Sobre todo en la via publica encontramos sonidos que nos son
utiles para subsistir, como por ejemplo un sonido de alerta y, a su vez, tenemos la capacidad
de desechar sonidos que no lo son. Estamos rodeados constantemente de estimulos sonoros,
pero nuestra atencion solo se dirige hacia aquellos que nos interesan, mientras que los demas
se “silencian”. En este sentido, resulta interesante pensar en qué momento entonces
trascendemos de la escucha cotidiana a la escucha consciente. El ser humano cuando inicia la
accion de escuchar no lo hace pasivamente, sino que se ponen en juego todos sus valores
sociales, su idea de la sociedad, del arte, de la cultura y la geografia. De esta forma,
encontramos diferentes modos de escucha que varian en cada sujeto, que se van modificando
historicamente a lo largo del tiempo. Sobre esta apreciacion, la doctora en Musicologia
Historica, Natalia Bieletto, expone que ““se sostiene que la interpretacion de los sonidos, esta
inherentemente vinculada a los contextos socio-culturales en los que el cerebro del sujeto se

ha formado, incluso antes de nacer”'

. Para dar cuenta de estas cuestiones presento categorias
de andlisis de los modos de escucha que surgen de la investigacion de los distintos mapas,

ligadas a las sonoridades y a la configuracion de la escucha en los sujetos.

En este caso, quisiera destacar algunos aspectos relacionados con la vision, el papel que
ocup6 durante mucho tiempo y la diferencia que posee con la practica auditiva. Durante mucho
tiempo, el ocularcentrismo desarroll6 un papel preponderante en el arte; que a lo largo del siglo
XX se fue desvaneciendo. Tal como explica Miguel Hernandez en su tesis doctoral:

...frente a la vision hegemonica del arte moderno como apoteosis de la
forma y climax de la mirada, a lo largo del siglo xx ha tenido lugar una
contracorriente artistica que ha denigrado la vision y que ha roto el

%0 KRAUSE, R., (2018). “Elementos que componen el ejercicio de la escucha”. Material del curso “Paisaje
Sonoro: escucha, experiencia y cotidianidad”, impartido en UAbierta, Universidad de Chile.
51 BIELETTO, N., (2018). Op. Cit.
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placer de la mirada en la obra de arte, llegando en ocasiones a ocultar y
hacer desaparecer el propio objeto artistico.>
Estas aproximaciones se sostienen si pensamos en la emancipacion del sonido durante este
mismo siglo, la cual desarrollé en el apartado La emancipacion del sonido. El sonido no solo
se independiza de la musica mediante los procesos ya mencionados, como el futurismo y la
musica concreta, sino que adquiere un papel protagonico en el campo artistico. El objeto
sonoro aparece como parte de la obra o como obra en si misma; y el sonido como elemento
principal de las manifestaciones artisticas, lo cual nos permite experimentar y poner en

practica el sentido auditivo. En palabras de Jorge Haro:

Desde hace ya mucho tiempo el sonido pasé a formar parte de distintos
proyectos artisticos que estan por fuera de la musica, por lo menos por
fuera de aquello que una mayoria define como tal. Del cine sonoro en
adelante abundan los trabajos en los que se articula sonido sin contar
necesariamente con la pesada tradicion musical, cargada de reglas y
estructuras historicas.>

A partir de esto, me permito esbozar la idea acerca de que lo audible puede percibirse mas

alla de lo que se puede estar viendo. Podemos cerrar los ojos y dejar de ver, pero no podemos

apagar los oidos y dejar de escuchar. Para Murray Schafer:

No existe el silencio para los vivos. No tenemos parpados en los oidos.
Estamos condenados a oir (...). El sonido llega a lugares a los que la
vista no puede. El sonido se zambulle por debajo de la superficie. El
sonido penetra hasta el corazon de las cosas.**

En este sentido, me interesa reflexionar acerca del vinculo que poseen los individuos
con las sonoridades de los lugares, las cuales se introducen en los oidos de los seres humanos
desde distintas direcciones y conllevan a que se pongan en practica diferentes formas de

escuchar. Ya sea para identificar de donde proviene, a qué refiere o, en nuestra memoria

52 HERNANDEZ NAVARRO, M.A., (2018). Mds allé del ocularcentrismo: antivisién en el arte contempordneo.
Recuperado de
https://www.infouniversidad.es/tesis-doctorales/ciencias-de-las-artes-y-las-letras/mas-alla-del-ocularcentrismo-
antivision-en-el-arte-contemporaneo/ [Ultima consulta 20 de marzo de 2020].

53 HARO, J. (2006). La escucha expandida [sonido, tecnologia, arte y contexto]. En E. Pagani (Ed.), Cuadernos
del Centro de Estudios en Diserio y Comunicacion [Ensayos], Universidad de Palermo, p. 47.

5 MURRAY SCHAFER, R., (s.f.). Nunca vi un sonido. Recuperado de
https://www.eumus.edu.uy/eme/ps/txt/schafer.html [Ultima consulta 10 de junio de 2020].
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auditiva, nos remiten a un paisaje, una cultura, entre otras. Pienso entonces acerca del espacio
que habitamos:

...la arquitectura, las casas y los muros interrumpen nuestra mirada
hacia lo abierto del paisaje. No nos dejan percibir su extension, sin
embargo, podemos escuchar la ciudad en la lejania, donde sus limites
se vuelven indeterminados. Aqui se puede sonar con ella, dirigiendo
la escucha y la percepcion hacia lo lejano, se puede dimensionar.>

La posibilidad que otorgaron las tecnologias de comenzar a grabar y reproducir
infinitamente los sonidos, permitid que estos perduren en la memoria del individuo. A raiz de
esto, se desarrolla un nuevo campo de andlisis que es la conciencia auditiva. Acerca de este

término y en relacion a la independencia que obtuvo lo sonoro, Murray Schafer plantea que:

El espacio auditivo es muy diferente del espacio visual. Nos
encontramos siempre en el borde del espacio visual, mirando hacia
adentro del mismo con nuestros 0jos. Pero siempre nos encontramos en
el centro del espacio auditivo, oyendo hacia afuera con el oido. En
consecuencia, la conciencia visual no es igual a la conciencia aural. (...)
La conciencia visual mira hacia adelante. La conciencia aural esta
centrada.*®

A partir de estas perspectivas acerca del espacio auditivo’’, sugiero plantear una
definicion que relacione el tomar conocimiento y nocion auditiva del espacio que se habita,
coémo escucho el entorno y me relaciono con él. Propongo denominarlo como conciencia de la
escucha.

Ahora bien, me interesa tratar de forma tangencial el concepto de auralidad, dado que
refiere a como escuchamos y resulta pertinente sefialar su estrecha vinculacion con la tradicion
oral. La primera tiene que ver con el escuchar, mientras que la segunda se relaciona con el
hablar.

Podemos pensar a la tradicion oral como aquella que se transmite a través de las

generaciones por medio de cantos, relatos y lenguas; y la auralidad concibe la

%5 SANFUENTES, F., (2018). “Los sonidos y sus significados”. Material del curso “Paisaje Sonoro: escucha,
experiencia y cotidianidad”, impartido en UAbierta, Universidad de Chile. pp. 2-3.

% MURRAY SCHAFER, R., (s.f.). Nunca vi un sonido. Recuperado de
https://www.eumus.edu.uy/eme/ps/txt/schafer.html [Ultima consulta junio de 2020].
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conceptualizacion de la escucha como una practica sociocultural en la historia. Esta historia es
construida a través de la memoria de los habitantes de una comunidad, que se repone a partir
de los relatos, de los sonidos identitarios que logran enraizar colectivamente a los individuos

58 en su libro Reason and Resonance: A History of Modern

al territorio. Segiin Veit Earlmann
Aurality”, el rol que posee la escucha en la forma en que las personas se relacionan entre si
como sujetos, es definitivamente significativo y mas ain cuando se entrelaza con la historia

del lugar, con costumbres, con practicas habituales.

Por otra parte, pero siguiendo el mismo eje, Savasta Alsina realiza una caracterizacion
acerca de los modos de escucha propios de dos periodos historicos -moderno y contemporaneo
respectivamente-, como sistemas de identificacion de la obra de arte sonoro en la historia del
arte a través del funcionamiento de una auralidad moderna y una auralidad contemporanea,
presentando esta ultima “como el modo de ser de la escucha propio de la contemporaneidad en
tanto periodo histérico y cosmovision de época, y como el fundamento de la posibilidad de

existencia de esta practica en distincion de otras”.%

Otra definicion de auralidad es la que esboza Lopez Rodriguez en su tesis doctoral, que
expresa que “es la alusion a aquellos valores sociales / culturales que se ejercen o se construyen
através de la escucha, como forma de conocimiento, como control... La escucha condicionada,
individual / colectiva, la escucha mediada por lo histérico, por lo politico, la escucha

subjetiva®!,

Estas concepciones invitan a reflexionar acerca de la importancia que se le da
actualmente a los sonidos que antes eran intrascendentes. Considero que esta reflexion se
manifiesta explicitamente en cuanto a la creciente producciéon de mapas sonoros que se
realizaron en los ultimos afios en distintos d&mbitos y a las investigaciones que giran en torno

al paisaje sonoro.

Asimismo, Xoan-Xil Lopez a lo largo de su trabajo propone otro tipo de auralidad en

relacion al desarrollo de las web 2.0, las cuales permitieron la posibilidad de afiadir los archivos

%8 (Alemania, 1951). Historiador cultural, antropdlogo, etnomusicologo y docente. Sus principales areas de
trabajo son la musica y la cultura popular en Sudafrica e Indonesia.

59 ERLMANN, V. (2010). Reason and Resonance: A History of Modern Aurality. New York: Zone Books.

60 SAVASTA ALSINA, M. (2018). ;Como se escucha el arte? Arte sonoro y auralidad contempordnea. 1
Simposio Internacional de Arte sonoro. Mundos sonoros: cruces, circulaciones y experiencias. Simposio llevado
a cabo en Ciudad Auténoma de Buenos Aires, p. 3.

61 LOPEZ RODRIGUEZ, X.X. (2015). Seiial / Ruido. Algunos usos del paisaje sonoro en el contexto del arte.
Universidad de Vigo, Pontevedra, p. 67.
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sonoros a una plataforma digital y georeferenciarlos. A partir de estos nuevos proyectos, el
autor refiere a una transformacion en los modos de escucha, ligados al espacio y al territorio
desde la memoria actstica, sugiriendo el término de auralidad aumentada® para analizar las

obras que se realizaron posteriormente a la implementacion de estas herramientas.

Las reflexiones sobre auralidad expuestas por los diferentes autores, me permiten
desarrollar una definicion acerca de la forma de escuchar de los individuos que es funcional al
presente trabajo. En este sentido, concibo los modos de escucha como una practica del sujeto
y su colectivo, que se modifica a lo largo de la historia; y en la cual se ponen en ejercicio todas
nuestras nociones sobre la sociedad, el arte, los valores sociales y territoriales. Considero que
estas formas de escucha son dindmicas, flexibles y situadas, por lo cual nos ubican en un
espacio geografico. En el apartado siguiente desarrollaré, siete dimensiones de analisis, siete
modos de escucha diferentes que nos ayudan a percibir los mapas sonoros desde otra

perspectiva.

62 L OPEZ RODRIGUEZ, X.X. (2015). Op. Cit, p. 167.
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Los trazados cartograficos y la concepcion del espacio

Parto de la idea de que los mapas son sistemas de representacion grafica realizados a partir
de coédigos convenidos mundialmente, cuyo fin es delimitar territorios. Historicamente, la
necesidad de comenzar a demarcar y dibujar cartograficamente los territorios fue fundamental
para ejercer el poder sobre estos.

Diana Padron Alonso considera que el mapa es una “construccion cultural y estrategia de
representacion del poder hegemodnico mediante el cual se gestiona la visibilidad del mundo, se
ha disefiado como un todo idéntico, un mapa global que se impone a la pluralidad de los
discursos”.% Los mapas geopoliticos nos muestran los modelos hegemonicos de poder cuyo
objetivo es poseer el control sobre el territorio. Asimismo, los mapas son “el principal modelo
de representacion cartografica sistematizado durante la modernidad”®.

5 es una ciencia que

La cartografia, segin la International Cartographic Association®
contiene dentro de ella multiples disciplinas (matematica, geometria, estadistica, entre otras),
cuya finalidad es elaborar mapas para luego utilizarlos y estudiarlos como documentos
cientificos. En este trabajo no abordo solo esta perspectiva, dado que parte de la investigacion
propone re-evaluar estos conceptos y reflexionar acerca de los modos de relacionar territorio
y sociedad.

Otra postura acerca de la cartografia, mas asociada a lo que considero apropiado para este

analisis, es la que elabora Diana Padron Alonso en su tesis doctoral:

un mecanismo mediante el cual se impone, de un modo forzoso,
una concepcion determinada del territorio o el espacio. Este seria
el caso de la cartografia moderna, utilizada como base para la
guerra, la conquista o la produccion de los territorios coloniales.®
Aqui la autora nos invita a repensar acerca de los sistemas de representacion del espacio

como formas de control ejercidas por los sistemas de poder imperante y modelos politicos.

Podriamos vincular estas ideas a lo que propone el movimiento situacionista respecto al

63pADRON ALONSO, D. (2011). Op. Cit, p. 23.

®4PADRON ALONSO, D. (2018). El impulso cartogrdfico. Comportamientos cartogrdficos del arte
contemporaneo en la era del capitalismo deslocalizado 1957-2017. Op. Cit, p. 28.

65 Recuperado de https://icaci.org/ [Ultima consulta 10 de julio de 2020].

% PADRON ALONSO, D., (2018). Op. Cit, p. 70.
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delineamiento de las ciudades, en donde la planificacion del territorio se encuentra desarrollada
en funcion de las demandas de consumo y los intereses capitalistas considerando que “la
estructura urbana actual es el instrumento mds utilizado por las clases dominantes para
acrecentar su dominacién, controlando la gestion del espacio y aumentando la sedimentacion

67 A su vez, los situacionistas conciben que el desarrollo del urbanismo y la

socioeconomica
arquitectura moderna sigue siendo funcional al poder y a aquellos que desean controlar y
dominar a la poblacién, generando seres humanos que producen y consumen. Alguna de estas
ideas que expongo se dejan entrever en un articulo acerca del situacionismo publicado en la

revista Quintana:%®

Se habita, pues, en un poder que segrega, que destina (o condiciona) a
cada individuo o grupo al lugar que le corresponde en el entramado de
relaciones socioecondémicas, dotandolo de una determinada
posibilidad de movimiento, segun la incidencia de su existencia en el
reforzamiento y crecimiento de ese mismo poder, que se blinda contra
toda posible amenaza de desestabilizacion.®’

Estos sistemas politicos que ejercen poder sobre los delineamientos de las ciudades y los
mapas geopoliticos son disparadores para el campo del arte, donde se comienza a discutir y
repensar los trazados de los mapas y las ciudades. Concebir las discusiones planteadas por los
situacionistas acerca del movimiento, la fluidez y la velocidad que empieza a aparecer en la
sociedad a partir de la década del 60; para luego cuestionar al mapa geopolitico con el fin de
transformar el espacio habitado, es elemental para pensar a “la cartografia bajo una nueva
16gica™’?. Esto conlleva a los artistas a discutir sobre delimitaciones del espacio y el territorio
en relacion a los sujetos.

Por otra parte, uno de los autores que realiza un aporte diferente a la definicion de

cartografia geopolitica es Xoan-Xil Lopez, quien sostiene que:

...la cartografia es un sistema de signos que adquiere su valor en un
contexto. El mapa se interpreta, se decodifica, convirtiéndose en

67 ARIAS, I.I., CANDIA-CACERES, A., LANDAETA, P. (enero-diciembre 2017). Op. Cit, p. 143.

8 QUINTANA es una revista de Historia del arte, con una periodicidad anual, que publica trabajos originales de
investigacion sobre cualquiera de las especialidades relativas al campo de las Artes, sin descartar las
aproximaciones interdisciplinares que enriquezcan su estudio.

69 ARIAS, J.I., CANDIA-CACERES, A., LANDAETA, P. (enero-diciembre 2017). Op. Cit, p. 144.

O PADRON ALONSO, D. (2018). Op. Cit, p. 23.
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lenguaje, en una herramienta que permite (...) trazar y delimitar
territorios. Pero al mismo tiempo contiene un valor simbdlico y
estético por el que deviene en objeto artisticol...]. La cartografia es el
resultado de una conversion, de un proceso.”!

En este caso el autor propone a la cartografia como un elemento del arte y no como una
herramienta de imposicion de poder, en contraposicion a las definiciones de Padrén Alonso.
No obstante, existe un punto de encuentro entre estas aproximaciones de Xoan-Xil y la
propuesta situacionista acerca del proceso social que conlleva a delimitar los territorios.

Las definiciones planteadas hasta aqui se pueden articular con la idea ya desarrollada de la
psicogeografia, si consideramos el vinculo que existe entre la geografia y lo afectivo, lo
sentimental y lo psicologico. En este trabajo planteo, a partir de los autores investigados, que
las ciudades no estan definidas unicamente por su geografia, sus modelos econémicos o
politicos, sino que también estdn conformadas por su cultura, sus imaginarios, por la idea y la
percepcion que tienen sus habitantes de ellas. Las apreciaciones subjetivas de los individuos
son las que construyen estos mapas denominados psicogeograficos.

A partir de las perspectivas de estos autores acerca de las diferentes formas que existen de
cartografiar y el uso que se le da a esta practica, expongo algunas definiciones en relacion al
territorio y al espacio que nos serviran de herramienta al momento de adentrarnos en la
cartografia sonora. Consideremos entonces, la aproximacion a territorio que realiza Félix

Guattari y Suely Rolnik en su libro Micropoliticas:

La nocion de territorio se entiende aqui en un sentido muy amplio, que
desborda el uso que recibe en la etologia y en la etnologia. El territorio
puede ser relativo a un espacio vivido, asi como a un sistema percibido
€n cuyo seno un sujeto se siente «en su casay. El territorio es sinonimo
de apropiacion, de subjetivacion encerrada en si misma. El territorio
puede desterritorializarse, esto es, abrirse y emprender lineas de fuga
e incluso desmoronarse y destruirse. La desterritorializacion consistira
en un intento de recomposicion de un territorio empefiado en un
proceso de reterritorializacion.”

1 LOPEZ RODRIGUEZ, X.X. (2015). Op. Cit, p. 133-134.
2 GUATTARI, F. y ROLNIK, S. (2006). Micropolitica. Cartografias del deseo. Madrid: Traficantes de suefio,
p. 372.
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Esta idea de apropiacion del territorio por parte de los seres humanos, me permite pensar
acerca de los modos en los que interactian los individuos con los sonidos identitarios de un
lugar determinado. De acuerdo a las consideraciones acerca del vinculo entre sonido e
identidad territorial, comentadas por Murray Schafer, Lopez Rodriguez, Krause y Ochoa
Gautier, seria posible pensar a los mapas sonoros como instrumento para revisar el modo de
construccion de los territorios; es decir que a través de las sonoridades que forman parte del
entorno podria delinearse una cartografia alternativa. Por otra parte, Padron Alonso considera
que “un territorio es una accidn sobre la que se ejerce un control. En ese control operan las
grandes potencias financieras globales mas alld del posible poder ejercido por los estados
soberanos”’>. Estas aproximaciones que se esbozan aqui son las que me interesa articular con
los planteos del situacionismo acerca de los delineamientos del urbanismo moderno. Pensando
a los mapas como un material que permite distinguir las practicas de articulacion colectivas
que acontecen en los diferentes espacios como un hecho antropoldgico, propongo reflexionar
acerca de la definicion de lugar que propone Marc Augé’, considerandolo como:

...un lugar, precisamente: el que ocupan los nativos que en él viven,
trabajan, lo defienden, marcan sus puntos fuertes, cuidan las fronteras
[...] o el mas sutil y el mas sabio de los nativos. Este lugar [...] es en
un sentido una invencion: ha sido descubierto por aquellos que lo
reivindican como propio. Los relatos de fundacién son raramente
relatos de autoctonia; mas a menudo son por el contrario relatos que
integran a los genios del lugar y a los primeros habitantes en la
aventura comun del grupo en movimiento. La marca social del suelo

es tanto mas necesaria cuanto que no es siempre original.”

Es esta concepcion de lugar la que posibilita comprender la relacion que existe entre sujeto-
territorio y de qué forma se conectan. Asimismo, los mapas sonoros que contienen el relato
en sus registros y describen el entorno de los sujetos a través de la palabra revela el vinculo

que sostienen los individuos con el espacio que habitan.

3 PADRON ALONSO, D. (2011). Op. Cit, p. 49.

74 (Francia, 1935). Es un reconocido antropologo francés, acufié el término «no-lugar» para referirse a los lugares
de transitoriedad, espacios intercambiables donde el ser humano es anénimo, como los medios de transporte, las
grandes cadenas hoteleras, los supermercados, ¢ incluso los campos de refugiados. Fue profesor y director de
estudios en la Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales de Paris, de la que fue presidente desde 1985 hasta
1995.

S AUGE, M. (2000). Los no lugares. Espacios del anonimato. Una antropologia de la Sobremodernidad.
Barcelona: Editorial Gedisa, p. 49-50.



Retomando algunas perspectivas mencionadas en el apartado Del paisaje sonoro a la
deriva acerca de las caminatas y recorridos sonoros, introduzco la idea de [ugar
antropoldgico’® que propone Augé. El autor lo define como un espacio geométrico que se
puede disponer mediante formas geométricas simples y para ello propone tres concepciones
del espacio: itinerarios, encrucijadas y centros.”” Define itinerario como aquellos recorridos
trazados por las personas que conducen de un punto a otro, pienso a estos como aquellos
trayectos sonoros cotidianos en los cuales la escucha no recibe grandes modificaciones o
alteraciones. La nocion de encrucijada es descrita como el lugar donde las personas se
entrecruzan, se reunen; mencionando que, en varias ocasiones, los lugares fueron disenados
para el intercambio econdémico. Esto podemos articularlo con las ideas que expone el
situacionismo acerca del urbanismo moderno mencionando que su desarrollo se basa en las
necesidades del capitalismo y el consumo masivo.

Por ultimo, Augé desarrolla los centros, “puntos mas o menos monumentales, hitos
construidos por los habitantes y que definen un espacio, politica, fronteras e identidad para

quienes los frecuentan”’s.

Este concepto es el que vincula lo identitario al territorio
considerandolo desde lo arquitectonico y urbanistico. Asimismo, pienso que se podria
relacionar los centros con los sonidos identitarios de un determinado lugar que nos vinculan
de forma colectiva con otros habitantes y que también delimitan un espacio, pero no desde los
limites politicos. Los mapas sonoros, en parte, poseen algunas cuestiones relacionadas a estas
delimitaciones geométricas que propone Augé. Desde los itinerarios como caminatas sonoras
hasta los registros sonoros de los mapas en los que se puede oir -esto que el autor denomina
Centros- la iglesia, el mercado, la plaza, la escuela, entre otros.

Tomando esta idea acerca de como los individuos desarrollan un vinculo con el espacio y
el territorio desde diferentes perspectivas -siendo las identitarias las mas predominantes-,
podemos considerar la relacion que existe entre éstas y las caminatas sonoras siendo que:

la caminata sonora supone, en esencia, un itinerario. [...] podemos
pensar entonces que involucramos encrucijadas al incurrir en alguna
interseccion de caminos e incluso centros, si decidimos incurrir con

78 jbid. p. 62

7 fbid.

"8Recuperado de

https://alejandrobrianza.com/2018/01/03/caminata-
sonora/#:~:text=Una%20de%20formas%20m%C3%A1s%20utilizadas,en%20e1%20cual%20se%20desenvuelv
e [Ultima consulta 11 de agosto de 2020].
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nuestra caminata en algun espacio especifico, como lo es un mercado,
una estacion o una plaza.”

En este sentido podriamos proyectar estos itinerarios como un mapa en el cual las lineas
ya trazadas por la referencia geopolitica se alteren en relacion a los recorridos de los individuos.

Pensemos entonces en las aproximaciones que realicé anteriormente acerca de la
cartografia en el campo del arte y de qué forma se pretende romper, desde esta disciplina, con
la representacion hegemonica del territorio. Acerca de estos planteos, Padron Alonso
argumenta que:

Las cartografias desarrolladas por el arte contemporaneo permiten
desmentir la representacion unica del mundo, borrando las lineas
fronterizas de los territorios. Estos procesos, permiten la posibilidad
de producir realidad e imaginacion, favoreciendo la creacion de
nuevos modelos de organizacion publica que contrarresten la
decepcion causada por el fracaso de la institucion en su gestion de la
democracia.®

Aunque la mayoria de los mapas sonoros construidos a la fecha siguen respondiendo a las
delimitaciones geopoliticas del espacio en su visualizacion, son pocas las alternativas de este
tipo de cartografia que alteren la forma de representarlo. A su vez, podriamos considerar el
desarrollo de estos mediante las sonoridades de los lugares, siendo el sonido el criterio
principal de su creacion, si proyectamos al territorio como una construccion colectiva.

Asimismo, esta relacion que existe -en los mapas sonoros- entre espacio e individuo me
permite pensar al arte como un impulsor de las practicas cartograficas que intentan generar un
vinculo con el lugar, no desde el consumo ni la segregacion; si no desde lo identitario, lo
comun, lo cultural, lo que nos une como seres que viven en un mismo suelo.

Finalmente, a raiz de este abordaje, podria acercarme a la definicion planteada por
Victoria Polti acerca del espacio sonoro sugiriendo que es:

..un conjunto de practicas, discursos y acontecimientos SOonoros
que expresan las formas sensibles de la vida cotidiana en contextos
determinados. A través de la escucha, los sujetos actualizan este

9 Recuperado de

https://alejandrobrianza.com/2018/01/03/caminata-
sonora/#:~:text=Una%20de%20formas%20m%C3%A15%20utilizadas.en%20el%20cual%20se%20desenvuelv
e [Ultima consulta 11 de agosto de 2020].

80 PADRON ALONSO, D. (2011). Op. Cit, p. 45.

47


https://alejandrobrianza.com/2018/01/03/caminata-sonora/#:~:text=Una%20de%20formas%20m%C3%A1s%20utilizadas,en%20el%20cual%20se%20desenvuelve
https://alejandrobrianza.com/2018/01/03/caminata-sonora/#:~:text=Una%20de%20formas%20m%C3%A1s%20utilizadas,en%20el%20cual%20se%20desenvuelve
https://alejandrobrianza.com/2018/01/03/caminata-sonora/#:~:text=Una%20de%20formas%20m%C3%A1s%20utilizadas,en%20el%20cual%20se%20desenvuelve

espacio sonoro, construyendo y reconstruyendo su memoria e
identidad.®!

Es a partir de esta perspectiva que me interesa trabajar el espacio y pensarlo como un

lugar en constante cambio que es interpelado por los individuos a través de lo sonoro.

81 POLTI, V., (2018). Subjetividad, identidad y memoria a través del sonido. I Simposio Internacional de Arte
sonoro. Mundos sonoros: cruces, circulaciones y experiencias. Simposio llevado a cabo en Ciudad Autéonoma de
Buenos Aires, p. 4.
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Con destino a los mapas sonoros

Todos los trabajos de investigacion mencionados anteriormente, desde los paisajes sonoros
y caminatas sonoras hasta los modos de constituir el espacio y el territorio, fueron antecedentes

para lo que varios afios después fue el desarrollo de los mapas sonoros.

Cuando se comenzaron a registrar los paisajes audibles propuestos por Murray Schafer,
aun no existian los mapas web, la geolocalizacion, la georeferenciacion y los sistemas de
informacion geograficos (SIG). Con el devenir de la tecnologia y los avances desarrollados en
el entorno a las coordenadas geograficas se comenzaron a vislumbrar los primeros
acercamientos a los mapas web por la necesidad de situar estos registros en una plataforma
digital y darles una georeferenciacion®?. De esta manera se podia saber el sitio exacto de donde
provenian los sonidos grabados y disponerlos a través de lo ya conocido por todos: los mapas
politicos. Padrén Alonso sostiene que “el gran empuje de la cartografia de este tipo ha sido la
democratizacion tecnoldgica, mediante la cual, son ya muchos los que pueden disponer de

herramientas de localizacion y disefio del espacio.*”

El mapa sonoro es una practica que se realiza, desde hace ya varios afios, con el fin de dar
a conocer como suena una determinada ciudad, localidad, etc. Permite conocer el espacio y el
entorno a través de los sonidos. En los mapas sonoros los registros estan dispuestos en un mapa
interactivo al cual se puede acceder libremente y escuchar clickeando cada punto alli indicado.
Algunos mapas son abiertos y colaborativos, esto permite que cualquier persona pueda anadir

un registro sonoro. Xoan Xil contribuye a la definicion de los mapas sonoros expresando que:

...son cartografias que, en contraposicion a los clasicos mapas de ruido
utilizados en las campafias de supresion con el decibelio como
paradigma y cuyo aspecto recuerda curiosamente a los que representan
las areas afectadas por virus, colocan el ruido sobre el territorio como
una representacion que puede ayudar a comprender ciertas relaciones
como las existentes entre sonido, espacio, lugar y memoria.

82 La georeferenciacion es el uso de coordenadas geogréficas para asignar una ubicacion espacial a entidades
cartograficas. Todos los elementos de una capa de mapa tienen una ubicacion geografica y una extension
especifica que permiten situarlos en la superficie de la Tierra o cerca de ella.

83 PADRON ALONSO, D. Op. Cit, p. 97.

84 LOPEZ RODRIGUEZ, X.X. Op. Cit, p.137.
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Antes de continuar con los mapas sonoros que se desarrollaron en América Latina, quisiera
realizar una distincion entre los mapas de ruido y los mapas sonoros, ya que poseen propdsitos
diferentes. Los mapas de ruido representan de manera cartografica la distribucion de niveles
sonoros en una zona delimitada y durante un periodo de tiempo definido. Seglin el Parlamento

Europeo y el Consejo de la Union Europea, un mapa de ruido es:

...Ia presentacion de datos sobre una situacion acustica existente o
pronosticada en funcién de un indicador de ruido, en la que se indicara
el rebasamiento de cualquier valor limite pertinente vigente, el nimero
de personas afectadas en una zona especifica o el nimero de viviendas
expuestas a determinados valores de un indicador de ruido en una zona
especifica.®

Su elaboracion surge a partir de un modelo de propagacion acustico basado en sistemas
fisico, territorial y vehicular, empleando un software especificamente disefiado para esta tarea.
Este modelo es validado con mediciones de largo plazo en diversos puntos del terreno
utilizando estaciones de monitoreo. Las ubicaciones deben ser precisas, ya que luego, en el
modelo acustico, se incorporan receptores georeferenciados que se utilizan para comparar los
resultados del software con el de las mediciones. Si las diferencias se encuentran dentro del
rango de tolerancia definido, el mapa de ruido®® queda validado. Por todo lo expuesto queda
demostrado que su desarrollo es muy diferente al de los mapas sonoros. Tal como mencioné
en el apartado Hacia el paisaje sonoro, las percepciones futuristas acerca del ruido y su
connotacion positiva no son las que se valoran hoy en dia. En la actualidad se desarrollan estas
herramientas, como el mapa de ruido, para mitigar esos sonidos no deseados y reducir los

inconvenientes que €stos causan en las personas.

Ahora bien, retomaré mi objeto de estudio haciendo un recorrido histérico por aquellos

mapas sonoros que fueron elaborados en América Latina para completar el entretejido con las

8 parlamento Europeo y del Consejo de la Unién Europea sobre Evaluacion y Gestion del Ruido Ambiental,
"Directiva 49/2002/CE," Diario Oficial de las Comunidades Europeas, 2002.

86 Agencia de Proteccion Ambiental. (2019). Mapa Estratégico de Ruido de la Ciudad de Buenos Aires. Capital
Federal. Recuperado de
https://www.buenosaires.gob.ar/agenciaambiental/mapa-estrategico-de-ruido-de-la-ciudad-de-buenos-aires
[Ultima consulta 15 de septiembre de 2020]
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dimensiones de analisis que presenté en la Introduccidn de este trabajo. Uno de los primeros
mapas que se publicod fue el que desarrolld el colectivo Escoitar en el afio 2006. Aunque este
mapa exceda los limites de estudio del presente trabajo, por pertenecer a Espafia, no quisiera
dejar de mencionarlo. Este mapa sonoro, ademds de ser el primero en desarrollarse, fue
precursor de todas las cartografias sonoras que se desarrollaron posteriormente en
Latinoamérica, las cuales utilizaron el mismo formato para implementar los registros y estudios
sonoros. Lopez Rodriguez, quien es participante del colectivo Escoitar, describe la finalidad

del proyecto como:

... plantear cuestiones relacionadas con la propia idea de archivo, con
las coincidencias entre demarcacion geografica, politica y cultural al
tiempo que se busca establecer ciertos mecanismos que sirviesen de
herramienta para reconsiderar el conocimiento desde la escucha y
proponer nuevas formas de representacion a través de lo sonoro.®’

En América Latina el primer mapa sonoro que se realizo fue a través de un curso de disefio
de sonido dentro de la carrera de grado Disefio de Medios Interactivos en la Universidad ICESI
en Colombia. Asi desarrollaron el mapa denominado Cali. Paisaje Sonoro®. Acerca del

proyecto en su sitio web se menciona que:

La forma de presentar el paisaje sonoro ha mostrado diversas
aproximaciones. Se puede recoger la documentacion sonora como una
fotografia que enmarca y re-presenta un paisaje con el minimo
tratamiento, o se puede seguir un procedimiento mas compositivo
transformando el material grabado en documentos sonoros que
podemos escuchar de forma similar a la muisica pero sin perder rasgos
reconocibles del lugar, la fuente o una simulacion de aquellos.
Escuchar este tipo de piezas no s6lo busca un efecto estético sino
también estimular una conciencia social en la audiencia.®

Este mapa sonoro se focaliza en dejar registrados los paisajes sonoros de la ciudad de Cali,

especificamente de las zonas urbanas para luego ser documentados, analizados y catalogados.

87 LOPEZ RODRIGUEZ, X.X. Op, Cit, p. 60.
88 Recuperado de https://www.icesi.edu.co/cali_paisaje_sonoro/acercaDe.html [Ultima consulta 11 de agosto de
2020].

89 Recuperado de https://www.icesi.edu.co/cali_paisaje_sonoro/acercaDe.html [Ultima consulta 11 de agosto
de 2020].
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Mapas sonoros de América Latina

A partir del afio 2012 creci6 de forma exponencial el nimero de mapas creados en los

paises de Latinoamérica. Aqui algunos de los mapas que se produjeron en los tltimos afios:”°

® Audiomapa - Chile - 2012

e Antropologia de lo cercano - Cordoba, Argentina - Afio 2012

® Mapa sonoro de la ciudad de Sao Paulo - Brasil - Afio 2012

® Mapa sonoro de la Sonoteca Bahia Blanca - Argentina - 2014

® Mapa sonoro estadistico lenguas indigenas y originarias - Pera - 2015
® Mapa sonoro de Curitiba. Uma cartografia afetiva de Curitiba - Brasil - Afio 2015
® Mapa sonoro de Valdivia - Chile - 2015

® Mapa sonoro de la Comarca Andina - Argentina - 2016

e Transeuntes y vehiculos en la via publica - Caseros, Argentina - 2016
® Mapa sonoro de Valparaiso - Chile - 2016

® [FEspacios de silencio - Caseros, Argentina - 2017

® Mapa sonoro de Colombia: algo que recordar - Colombia - 2017

® Mapa sonoro Fluminense - Brasil - 2017

® La Isla [Reconocimiento] - Chile - 2017 / 2018

e Cartografia sonora del Bio Bio - Chile - 2018

® Mapa sonoro de Caseros - Argentina - 2018

® Mapa sonoro Isla Martin Garcia - Argentina - 2018

® Mapa sonoro de Uruguay - Uruguay - 2018

e [Esto no es una Mapa sonoro de Girasoles - Colombia - 2019

® Mapa sonoro Isla Paulino - Argentina - 2019

® Mapa sonoro Esto no es un Mapa sonoro del Rio Chubut - Argentina - 2019 / 2020
® Mapa sonoro Difusor Austral - Colombia, Argentina, Brasil - 2020

9%  Informacion obtenida del registro de archivo wusted no esta aqui. Recuperado de

https://www.archivoustednoestaaqui.org/mapassonorosdelatinoamerica [Ultima consulta 10 de noviembre de
2020].
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Al considerar la cantidad de mapas sonoros relevados, es posible dar cuenta del interés
creciente que hubo posteriormente al afio 2012, en dejar geolocalizados los archivos sonoros
en plataformas web 2.0. Sobre todo en el contexto del arte, ya que la mayoria de estos mapas
son elaborados por artistas sonoros o colectivos de artistas. Diana Padron Alonso, en su trabajo
final de master reflexiona acerca del aumento de las practicas cartograficas en el contexto del

arte, observando que:

La utilizacion de procesos de cartografiado por parte del arte
contemporaneo demuestra el interés de éste en resolver una serie de
problematicas relacionadas con la esfera publica provocadas por el
avance del neoliberalismo y el desarrollo de la globalizacion en las
ciudades.”

Esto pone de manifiesto una posicion sociopolitica y cultural de los artistas frente a la
problematica que generan los sistemas neoliberales, ocasionando en gran medida la
segregacion de los individuos en las sociedades y que a través de los mapeos colectivos
intentan recuperar la inclusion de los habitantes de una regidon y recuperar el sentido de

comunidad.

En relacion a la cartografia sonora, el desarrollo de las ciudades va dejando atras sonidos
que comienzan a extinguirse, por lo que surge esta idea de archivar los paisajes sonoros y
georeferenciarlos. Considero que esta es una de las razones por la cual se incrementa esta

practica:

Una practica emancipadora es aquella que es capaz de devolver la
autonomia de los individuos para que estos puedan ejercer su derecho
a la libertad, y en este sentido, los procesos cartograficos que el arte
contemporaneo viene desarrollando en los ultimos afios, tienen como
objetivo principal el empoderamiento de estos individuos,
convirtiéndolos en los actores de sus propias vidas, utilizando
formulas antagonista.”

91 PADRON ALONSO, D. (2011). Op. Cit, p. 19.
92 [bid. p. 44.
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Como practica colectiva, los mapas sonoros analizados colaboran en la recuperacion de
valores comunitarios, identitarios y representativos de las diferentes ciudades. De este modo,
surge una liberacion en los habitantes de los sistemas capitalistas, en oposicion al régimen de
exclusion que proponen mediante el neoliberalismo, desde la fragmentacion que plantean estos
sistemas en relacion a las delimitaciones del territorio, como sostienen los situacionistas, hasta
moldear a los sujetos como meros consumidores pasivos. Retomando los aportes de Guy
Debord, en donde realiza una critica a la geografia urbana moderna y sugiere una nueva forma
de urbanismo proponiendo “la necesidad de tomar por objeto la intervencion colectiva en la
vida urbana “depotenciada” por la planificacion territorial”®?, la cartografia sonora colectiva
intenta recuperar los espacios como un todo organico, como una comunidad, y romper con el
urbanismo moderno que le es funcional al capitalismo y que genera una segregacion cada vez

mas amplia entre los habitantes de una region.

93 ARIAS, J.I., CANDIA-CACERES, A., LANDAETA, P. (enero-diciembre 2017). Op. Cit, p. 145.



CAPITULO III [Las formas de escucha cartogrdfica]

La dimension de analisis

En los capitulos previos intenté poner de manifiesto cuales fueron las perspectivas que me
permitieron reflexionar acerca de los modos de escucha que aparecen en los mapas sonoros y
cémo se vinculan estos al territorio. En este sentido quisiera retomar las investigaciones de
Schaeffer y Chion acerca de las categorias que proponen en relacion a la audicion para luego
plantear -a modo de aporte- los siete modos de escucha que propongo en este trabajo. Los
autores exponen estas tipologias en referencia a los seres humanos y qué nociones ponen en
practica para la ejecucion de estos modos. Asimismo, no existe un vinculo directo con el
territorio, sino que la relacion es sonido-sujeto. En cambio, desde mi observacion propongo
aproximarse a la escucha mediante el nexo que poseen los colectivos o individuos que
desarrollan los mapas sonoros con el espacio. Lopez Rodriguez realiza una conexion entre el

lugar antropologico que propone Augé con la escucha, manifestando que:

Un lugar, como espacio habitado y cargado de significado, como
espacio “de identidad, relacional e historico” (AUGE 1995:83), esta,
en gran medida, construido de memoria y una importante parte de esa
memoria, ya sea individual o colectiva, es el resultado de la
sedimentacion en la que participa de forma determinante la
“auralidad”. Cada entorno y cada situacion -pero también cada acto y
cada instante-, estan vinculados inexorablemente a unos sonidos
concretos que los caracterizan y los identifican, o los individualizan,
frente a las acUsticas de otros espacios y contextos.’*

Por lo tanto, en relacion a esta consideracion del autor podriamos pensar que es a través de
los registros sonoros que inciden en los individuos mediante la escucha, que se construye una

memoria sonora que los enraiza a un espacio determinado. Asimismo, es a partir de la escucha

94 LOPEZ RODRIGUEZ, X. (2015). Op. Cit, p. 67.
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que se identifican o se distinguen de otros lugares.

Los mapas sonoros tienen un fuerte anclaje en los modos en que escuchamos el territorio.
En ellos podemos distinguir huellas de las formas de escucha que involucran a los
desarrolladores de las cartografias sonoras -sean individuos o colectivos-, implicadas en la
produccion y en la recepcion. Mediante el analisis que realicé de los mapas pude distinguir
rasgos en los registros sonoros que éstos remiten a diversos modos de escucha por parte quienes
los desarrollan. Esta observacion me permite postular a la cartografia sonora como herramienta
que puede dar cuenta de estas cuestiones. Asimismo, en relacion a estos aspectos desarrollé
siete dimensiones de analisis que permitiran estudiar a los mapas desde otra perspectiva. Estas
son: urbana, agreste, semantica, identitaria, pasada, natural y en peligro de extincion, las

cuales reflexionan sobre los diferentes atributos que existen en estas cartografias.

Con el fin de encuadrar lo trabajado hasta el momento y ejemplificar con los mapas sonoros
las categorias propuestas, haré un recorrido por los casos evaluados, sefialando los modos de

escucha que aparecen en cada uno de ellos.
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La escucha urbana

Existen mapas sonoros cuyo contenido son paisajes sonoros, recorridos sonoros, caminatas
sonoras; entre otros. Este es el caso de Audiomapa® (Imagen 1), un proyecto desarrollado por
Fernando Godoy”® en 2012, con el fin de explorar los sonidos medioambientales. Consiste en
un mapa colaborativo en donde cualquier ciudadano puede realizar un registro sonoro y
afiadirlo al mapa. A su vez, permite redactar una breve descripcion sobre el archivo de sonido
e incorporarlo dentro de una especie de categorias seguin las caracteristicas del sonido. Este
mapa tiene como principal foco de investigacion Latinoamérica, donde se encuentran la mayor
cantidad de sonidos. Asimismo, podemos elegir si deseamos escuchar los audios por
categorias, por autor, aleatorio o a través de viajes sonoros. Lo mads interesante de este mapa
es la posibilidad de realizar un viaje sonoro. Se puede navegar de Norte a Sur o viceversa y de
Este a Oeste lo cual permite una inmersion sonora a través de un viaje auditivo. Esto nos lleva

a imaginar el paisaje o lo que sucede en cada punto del recorrido.

Los paisajes que encontramos en este mapa pueden ser discernidos entre los urbanos y los
rurales, siendo los primeros los que mayor contenido de transito urbano, ruido y voces poseen;
en cambio los rurales, comprenden sonidos relacionados a paisajes sonoros naturales,
conversaciones inteligibles y cuestiones socioecondmicas como, por ejemplo, profesiones y
oficios diferentes a los que encontramos en las grandes urbes. En el primer caso, el individuo
reside inmerso en estos paisajes sonoros urbanos y configura su escucha de acuerdo a los
eventos sonoros con los que convive a diario, pudiendo identificar con mayor precision la
fuente que produce al sonido -ruidos de motores, bocinas, sirenas, menor inteligibilidad en las
conversaciones, fabricas, entre otros-. A su vez, el sujeto se encuentra afectado por los altos
niveles de presion sonora que puede producirle dafios a niveles auditivos, psicologicos,
trastornos del suefio, etc. Acerca de la problematica que genera el ruido, la Agencia de

Proteccion Ambiental del Gobierno de la Ciudad expone que:

El ruido no solo es perjudicial para el oido sino que también puede
dafiar otras partes de nuestro organismo. La exposicion a niveles

9 Recuperado de https://www.audiomapa.org/ [Ultima consulta 15 de agosto 2020].
96 (Chile, s.f.) es artista sonoro y gestor radicado en Valparaiso. Su trabajo esta enfocado en la investigacion del
sonido y la escucha como fenémenos de la experiencia.
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elevados de ruido puede ocasionar limitaciones en la correcta
comunicacion oral, pérdida de la inteligibilidad de la palabra y
desplazamientos permanentes de los umbrales auditivos de caracter
irreversible.”’

De este modo, cuando la comunidad decide grabar estos sonidos para luego volcarlos a un
mapa sonoro, intenta poner de manifiesto aquellas connotaciones que se expresan al momento

de ejercer la escucha, por ejemplo: agotamiento, incomodidad y alienacion.

Este modo de escucha esté vinculado directamente con la vida de los sujetos en las grandes
urbes y metropolis, con sonidos propios de las ciudades transitadas. Sugiero analizar los mapas
sonoros que dan cuenta de esta practica auditiva como escucha urbana. En el caso de
Audiomapa podemos encontrar este modo de escucha en los puntos que refieren a las grandes
metropolis, capitales de provincias o paises.

Audomapa A '

PROYECTO ~ ESCUCHA  PARTICIPA

Cartografia sonora colaborativa dedicada a compartir,

archivar el paisaje sonoro con un foco en

diversas funciones d

os sonidos de forma

00:00 = 00:00  twil] . Imigenes ©2020 NASA TeraMstrics | Términos ds uso

Imagen 1. Visualizacion de la plataforma audiomapa.org

97 Recuperado de: https://www.buenosaires.gob.ar/agenciaambiental [Ultima consulta 8 de abril de 2020].
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La escucha agreste

Por otra parte, encontramos sonoridades propias de espacios alejados de las grandes
metropolis, tal es el caso del Mapa sonoro de Isla Martin Garcia®® (ver imagen 2) dirigido por
Pablo Bas. La escuela N° 7 Cacique Pincen de la Isla Martin Garcia realiza este mapa a través
del taller que dicté Bas en el afio 2018 en el marco del Proyecto Martin Garcia, con el apoyo
del Fondo Nacional de las Artes, llamado Grabaciones de campo y mapas sonoros. En este
caso los participantes fueron estudiantes de la escuela secundaria, y el foco estaba en trabajar
sobre la escucha consciente y los sonidos identitarios del lugar, los cuales eran importantes

para ellos al momento de dejarlos registrados.

Acerca del desarrollo del mapa el director del proyecto explica que:

...la idea fue, por un lado, trabajar sobre la escucha y sobre conceptos
tales como paisaje sonoro, objeto sonoro, geofonias, biofonias y
antropofonias. Por otro lado, que aprendieran a emplear sus
dispositivos para realizar grabaciones de audio y a utilizar
aplicaciones de sonido de descarga gratuita para los mismos.”

Los registros tomados para este mapa van desde caminatas sonoras y recorridos hasta
paisajes sonoros estaticos, voces y sonidos que nos permiten conocer las dindmicas de los
individuos que habitan este territorio por lo tanto, el centro de interés se encuentra plasmar la
identidad sonora propia del lugar. En los archivos sonoros pueden apreciarse expresiones
culturales, valores, de signos y formas identitarias, entre otras. En los modos de escucha
también. Dado que los mapas sonoros cristalizan estas formas de oir de quienes lo producen,
propongo como categoria de analisis la escucha identitaria, -la cual desarrollaré en el apartado
correspondiente- que permitira descubrir rasgos que vinculan a los productores de los mapas
con las practicas socioculturales del territorio.

Este mapa a su vez revela otra forma de escucha relacionada al entorno en el que habitan
estas personas, siendo el caso de la escucha agreste. Se pueden percibir modos diferentes de

habitar el espacio en contraposicion a la velocidad propia de las grandes ciudades propuestas

98 Recuperado de: https://pablobas.com.ar/mapas_sonoros/isla_martin_garcia.html [Ultima consulta 10 de
agosto de 2020].

99 Recuperado de https://pablobas.com.ar/mapas_sonoros/isla_martin_garcia.html [Ultima consulta 10 de agosto
de 2020].



https://pablobas.com.ar/mapas_sonoros/isla_martin_garcia.html
https://pablobas.com.ar/mapas_sonoros/isla_martin_garcia.html

en la escucha urbana, dado que dejan de existir en primer plano los ruidos. La escucha agreste
pone de manifiesto dinamicas que se dan en los individuos que habitan estos espacios en
relacion a la negativa de la escucha urbana en relacidon a trastornos psicolégicos y dafos
auditivos como detallé en el apartado anterior. No estdn sometidos a niveles altos de ruido, las
conversaciones son inteligibles, se pueden discernir las sonoridades con claridad, esto lleva a
una escucha menos caotica y menos exigida dado que el oido recibe menos sefales sonoras en
simultaneo.

En este punto quisiera retomar la nocion de lugar antropoldgico que expone Augé, en tanto
este mapa expone una de las categorias que el autor reconoce como Centros, siendo estos
espacios construidos por algunos individuos que los identifican ya sea politica, religiosa o
culturalmente de otros seres humanos, como la plaza, la iglesia, el puerto, el cementerio, entre

otros. En este proyecto los registros sonoros fueron tomados en los lugares mencionados

anteriormente.

ra
LJd

B w

Imagen 2. Mapa sonoro Isla Martin Garcia. Argentina. 2018
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La escucha en peligro de extincion

Otro de los mapas analizados fue el mapa sonoro de Los Girasoles'® (ver imagenes 3 y 4)
el cual fue desarrollado por el Colectivo Esporas!'®! en el afio 2019 con el fin de dejar asentados
los sonidos pertenecientes a la selva Amazodnica y que producto de la deforestacion estas
sonoridades se encuentran proximas a desaparecer. A su vez, cada registro sonoro es
acompanado por una imagen que en su conjunto forman una frase que esta vinculada a esta
problematica.

Su contenido consiste puramente en paisajes sonoros que forman parte del entorno sonoro
actual y, en su mayoria, son sonidos que forman parte del paisaje natural del territorio. Los
sujetos que habitan ese territorio tienen la necesidad de salvar estas tierras de las manos de las
megacorporaciones que intentan destruir este habitat. Por lo tanto, al oir estos registros
podemos percibir una forma de escucha relacionada al medioambiente y a la naturaleza,
mientras que, por otro lado, nos permite conocer acerca de los sonidos que enraizan a la
comunidad a ese espacio y su interés por cuestiones ambientales. Sugiero entonces caracterizar
esta configuracion como escucha en peligro de extincion. La presencia de sonidos como
arboledas y aves, me permiten identificar el funcionamiento privilegiado de un tipo de escucha
de parte de quienes confeccionan los mapas sonoros. El sefialamiento de estas sonoridades que
se encuentran proximas a desaparecer podrian generar una transformacion en la escucha de los

individuos que habitan en torno a dichos sonidos.

100 Recuperado de: http://estonoes.com.ar/un-mapa-sonoro/de-los-girasoles/ [Ultima consulta 20 de octubre de
2020].
101 Surge con el objetivo de generar producciones artisticas de cruce de lenguajes, en territorios especificos,
generando intersticios sociales con, de y para las distintas comunidades; intercambios que respondan a
problematicas medioambientales especificas defendiendo el medioambiente para hacer de este, un lugar apto para
la vida.
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Imagen 3. Visualizacion de la plataforma Mapa Sonoro de Los Girasoles

Imagen 4. Zoom del mapa sonoro de Los Girasoles
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La escucha medioambiental

En relacion a la diversidad en los modos de escucha que pude vislumbrar en los mapas
sonoros relevados, elegi trabajar con el mapa de la Comarca Andina'® (ver imagenes 5y 6).
Ivan Rivelli'®®, Licenciado en Audiovision en la Universidad de Lants, desarrolla esta
cartografia sonora con el fin de generar conciencia sobre el entorno sonoro habitado, hacer
hincapi¢ en lo que genera la descontextualizacion de la escucha y resaltar la importancia
cultural e histérica que tienen los paisajes sonoros. Sus archivos en su mayoria son paisajes
sonoros urbanos y naturales, lo cual nos permite analizar los modos de escucha que en él se
reflejan. A su vez, es un mapa sonoro colaborativo, esto significa que cualquier individuo

puede registrar un sonido o un paisaje sonoro, cargarlo en este mapa y georeferenciarlo.

La concepcion del mapa que el proyecto propone es:

El mapa es un relato, es arte y es ciencia un modo de pensar (nos). El
mapa es representacion y es construccion, una forma de habitar el
territorio. Este mapa intenta poner en valor lo sonoro como recurso
sensible y como fendmeno social transformar la escucha casual en una
escucha atenta. Busca descontextualizar el acto de escuchar prestando
atencion a aquellos sonidos que nos rodean que nos hablan que nos
cuentan. Este mapa busca el ruido. Conocer la comarca por sus
sonidos lo rural y la ciudad, su mixturala calle y el bosque el verano y
el invierno. El mapa reflexiona sobre lo que esta y lo que no esta, sobre
lo que podria ser. Captura sonidos en peligro de extincion.
Cartografiamos lo invisible, hacemos el mapa para que nos miren, nos
escuchen, para gritar para encontrarnos.'*

En gran parte de su construccion se encuentran sonidos relacionados al medioambiente -se
percibe el mar, el rio, el viento, la lluvia-, siendo parte del objetivo del mapa mostrar el entorno
sonoro natural y los modos de escucha que habitan este territorio. Propongo a esta dimensioén

de analisis como la escucha medioambiental. En esta distincion intento abordar la escucha de

102 Recuperado de: http://transitosonoro.com.ar/Mapas/ [Ultima consulta 7 de marzo de 2020].

103 (Argentina, 1979). Su campo de interés es la grabacion de campo y la fonografia como practica misma.
Desarrolla instalaciones sonoras. Trabaja como postproductor de sonido para largometrajes y como capacitador
y coordinador de talleres de realizacion audiovisual y experimentacion sonora, dirigidos a jovenes dentro de
diferentes programas del Ministerio de Educacion de la Nacion y de Desarrollo Social de la Nacion.

104 Recuperado de http://transitosonoro.com.ar/Mapa-Sonoro/ [Ultima consulta 10 de marzo de 2020].
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aquellos sonidos que refieren a paisajes naturales y pensar como se vinculan los individuos
con el medioambiente. Para ello utilizo como punto de observacion mapas en los cuales los
habitantes de una determinada region deciden revelar su escucha a través los registros sonoros

de la lluvia, el viento, el mar, los truenos, los arboles, los pajaros, entre otros.
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Imagen 6. Zoom del mapa sonoro de la Comarca Andina
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La escucha pasada

Por otra parte nos encontramos con el Mapa Sonoro de Uruguay'® (ver imagen 7), el cual
fue dirigido por la antropologa y documentalista Ana Rodriguez. Es un proyecto que fue
seleccionado por los Fondos Concursables del Ministerio de Educaciéon y Cultura, en la
categoria Memorias y Tradiciones en el afio 2016. La diferencia que se establece con los otros
mapas es que cada registro posee un titulo que deja entrever el contenido del audio. Es un mapa
que esta enfocado especificamente en recuperar las memorias culturales y dejarlas registradas
a través de lo sonoro. Los integrantes del equipo que trabajé en este mapa sefialan que:

El aguay las tecnologias que permitieron vivir y producir en el campo,
sus coros simples maravillosos y sanadores y las manifestaciones mas
eléctricas y poderosas; los sonidos que produjo la alimentacion en
nuestra infancia, las personas y las palabras que se fueron dejando un
hueco en la salud de la comunidad, en la de los bebés, en la de los
trabajadores zafrales; los que dejaron una huella y a veces todo un
sendero transitado por canciones, versos y acordes; cuentos parecidos
a los que contaba tu abuela y nunca supiste transmitir a tus hijos; el
castegués o el portufiol que negamos en los concursos literarios y en
las escuelas; paisajes resonantes que nos reviven; el trabajo en las
chacras y el cuerpo a cuerpo con los ganados, los sudores que no
plasmé la postal. La vida que fue, la que es y la que se rememora
colectivamente; la voz de objetos y motores que ya se retiran de
escena: todo esto y lo que propongas lo ponemos en el Mapa. En el
Mapa Sonoro de Uruguay.'%

Este mapa esta constituido a través de los relatos, las narraciones en su mayoria, nos
cuentan coémo era la vida en esas regiones en el pasado, como eran los sonidos del entorno, las
profesiones, la arquitectura, las calles, los vehiculos, entre otros. Nos muestra codmo se
conformaban los modos de escucha del territorio en el pasado, como percibian mediante el
oido esos sonidos. Podemos pensar que nos remiten a las formas de escucha que existian en el
pasado a través del lenguaje, por lo tanto sugiero esta dimension de analisis como escucha
pasada, en la cual mediante el sonido de la palabra se describen sonidos que atin perduran en

la memoria de los sujetos. Aqui haré foco en aquellos relatos en los cuales se expresan cuales

105 Recuperado de http://www.mapasonoro.uy/ [Ultima consulta 14 de agosto 2020].
106 Recuperado de http://www.mapasonoro.uy/project/ [Ultima consulta 14 de agosto 2020].
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eran los modos de escucha pasados a través del recuerdo de los individuos. Para ello tomaré la

definicion planteada por Polti acerca de la memoria sonora, vinculada al:

...complejo experiencial fenoménico que cada sujeto construye para
dar sentido a su pasado, a través de los sonidos que percibe,
excediendo el hecho fisico en si mismo. De esta manera el sujeto, a la
vez que conforma su biografia sonora, construye subjetivamente
aspectos significativos de la memoria colectiva.!?’

Cuando esta biografia sonora es transmitida por los habitantes de una determinada region,
registrada y situada en un mapa sonoro, permite al oido transformar su forma de escuchar
actual para apropiarse de aquellos modos de escucha pasados.

Acerca de estas consideraciones, Natalia Biletto en el marco del Taller de Paisaje Sonoro
que dicta la Universidad Abierta de Chile, esboza que:

la imposibilidad de conocer los sonidos del pasado, convierten a las
descripciones y las sensaciones de los escuchas de la época, en las
unicas fuentes de acceso a los paisajes sonoros de antafio. Sin duda,
hay en esos procesos un alto componente poético, tanto en la manera
de describir y representar los sonidos con palabras, como en la manera
de recordarlos.'®

Es entonces a través de la palabra que se accede a esta escucha pasada y la traslada a la

actualidad, configurando el modo de escucha de quien desarrolla el mapa.

07 pOLTI, V., (2018). Op. Cit, p. 10.
108 BILETTO, N., (2018). Inscripciones, descripciones y registros sonoros”. Material del curso “Paisaje
Sonoro. escucha, experiencia y cotidianidad, impartido en UAbierta, Universidad de Chile, p. 2-3.
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Imagen 7. Visualizacion del mapa sonoro de Uruguay
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La escucha semantica

A diferencia del contenido poético que se transmite a través de los relatos, la palabra en si
engloba otro universo en el cual se ponen en juego codigos lingiiisticos, signos, conocimiento
de la lengua, entre otros. Para ello presento el Mapa Sonoro Estadistico de lenguas indigenas
y originarias de Pert!” (ver imagenes 8 y 9), con la particularidad de que fue llevado a cabo
por el Ministerio de Cultura de Peru. En este mapa se intenta abordar la diversidad lingliistica
que existe en este pais y a su vez asegurar que no se extingan dichos dialectos. Se propone
desde el relato y los cantos autdctonos preservar el patrimonio cultural de la lengua. A su vez,
contiene informacion acerca de los individuos de cada zona que ain hablan los diferentes
dialectos que se presentan en este proyecto.

En este caso se perciben aspectos relacionados al lenguaje, por lo tanto, en la escucha deben
interactuar los conocimientos vinculados a la comprension del lenguaje para su posterior
interaccion con el otro. En este sentido, sugiero considerar en este mapa sonoro el nivel de
analisis escucha semdantica, dado que se ponen en juego cuestiones relacionadas al lenguaje y
a la interpretacion del mismo. Dichos aspectos relacionados a la interpretacion de la lengua,
son fundamentales en esta forma de escuchar, ya que requiere que el interlocutor posea un
conocimiento previo al momento de oir; se deberan considerar las narraciones, los codigos
lingiiisticos, los signos que comparten las comunidades entre si, con el fin de entenderse y
relacionarse entre individuos.

En un mismo mapa sonoro pueden coexistir diferentes modos de escucha que se encuentran
vinculados a la percepcion auditiva de quienes los producen. En el caso del Mapa sonoro de
lenguas indigenas de Perti, encontramos también la categoria en peligro de extincion por el

interés de no olvidar esas lenguas y que sigan siendo parte de la escucha de ese territorio.

109 Recuperado de https://geoportal.cultura.gob.pe/mapa/perfil/lenguas [Ultima consulta 14 de agosto de 2020].
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La escucha identitaria

Por ultimo, encontramos mapas cuyos registros sonoros estan relacionados a lo cultural,
aquellos que al oirlos producen identificacion con un territorio. Parafraseando a Xoan Xil
Lopez en su tesis doctoral Sesial/Ruido, podemos pensar en estos sonidos como aquellos que
pueden brindar valor a un espacio, procurando darle un caracter significativo y, por momentos,
convirtiéndolo en lugar. Los sujetos de una comunidad pueden vincularse a través de la escucha
de estas sonoridades, como cantos de carnaval, dialectos, musica autoctona, entre otros. Esto
los definiremos como escucha identitaria. Esta categoria interpela, en su mayoria, a los mapas
sonoros que escogi como estudios de caso. Asimismo, quienes desarrollan los mapas sonoros
colaborativos intentan reflejar esta forma de oir en sus registros sonoros mediante la escucha
semejante con el otro. En este sentido, analicé el mapa sonoro Antropologia de lo cercano’’
(ver imagen 10) desarrollado en el afo 2012, dirigido por Marta Pereyra, Doctora en Nuevos
Lenguajes de la Comunicacidon. Esta cartografia contiene, en su mayoria, registros de
identidades sonoras y memorias culturales de la Ciudad de Cordoba las cuales estan expresadas
a través de paisajes sonoros, relatos o musica. Podemos concebir, en este caso, aquellos modos
de escucha que ponen de manifiesto como los individuos habitan el territorio y se relacionan
con el espacio de forma colectiva a través de lo semejante, lo propio, lo autctono, lo histérico.
Pienso entonces en la escucha de la voz del vendedor ambulante, del afilador, del cartero, entre
otras. Estas cuestiones son de interés para el presente trabajo, ya que podemos observarlas
desde la escucha identitaria.

Sobre el proyecto de Pereyra, se expresa que:

Esta cartografia relata, retrata, cronica, comenta, opina sobre lugares,
personajes, instantes, espacios, momentos, trayectos de la ciudad.

Desde estos disparadores, el Proyecto Cartografia sonora de la ciudad:
antropologia de lo cercano, consiste en el relevamiento del deambular
cotidiano de nuestra ciudad expresando, a través del lenguaje sonoro,
sus carencias, sus contradicciones, sus estimulos culturales, su

devenir, en un aqui y ahora. El lenguaje sonoro aporta el estimulo a la
imaginacion de quien acceda a cada nodo de este entramado. Mediante

110 Recuperado de https://mapasonorocba.wordpress.com/2012/08/20/mapa-sonoro-de-cordoba/ [Ultima
consulta 14 de agosto de 2020].
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variadas formas el mapa releva la ciudad a la vez que revela lo que los
productores han decidido compartir.'!"

Para esta concepcion de escucha identitaria me centro en la definicion expuesta por
Victoria Polti acerca de la identidad sonora, considerandola como “aquella que define la
relacion entre el sujeto y los sonidos de estos espacios”!'?. En este caso, pienso en aquellas
formas de escucha que identifican a los individuos con un determinado territorio y, por lo tanto,

los enraizan a un lugar. A su vez, expresan diversidades culturales.
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Imagen 10. Visualizacion de la plataforma mapasonorocba.wordpress.com

111 Recuperado de https:/mapasonorocba.wordpress.com/2012/08/12/presentacion-general-del-proyecto/
[Ultima consulta agosto de 2020].
12 pOLTI V. (2018). Op. Cit, p. 4.
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Apreciaciones finales

La escucha est4 condicionada y, segun estas dimensiones de analisis que identifico en
los mapas, van a existir sonoridades que son relevantes para quien las oye, otras que son
tapadas por otros sonidos de mayor intensidad sonora y algunas llamativas -sea porque se
desconocen o porque son sonidos de alerta-, entre otras. Considero que en un mismo mapa
pueden interactuar diferentes tipos de escucha y organizarse jerarquicamente en diferentes

escalas siendo que, por momentos, algunas pueden ser casi imperceptibles.

Los modos de escucha que fueron expuestos en este capitulo procuran aportar una
herramienta de andlisis alternativa a aquellas que ya han sido desarrolladas por diversos
autores. El proposito es que sea funcional al momento de concebir a los mapas sonoros como

instrumento para el estudio de las dinamicas colectivas de las diferentes comunidades.
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CONCLUSIONES - [Final del recorrido]

En este trabajo final de grado he procurado abordar, desde diferentes perspectivas, las
formas de concebir los espacios y delimitar los territorios. Asimismo, me propuse poner de
manifiesto la importancia que adquiri6 el campo sonoro tanto en el arte como en las ciencias
sociales y antropologicas. A lo largo del recorrido fui mencionando diferentes enfoques acerca
de conceptos claves que trabajé en este proyecto, como territorio, lugar, cartografia y mapas.

A su vez, reflexioné acerca de los términos de paisaje sonoro y caminata sonora
desarrollados por Murray Schafer y Hilary Westerkamp, para luego ejemplificarlos con obras
realizadas por diferentes artistas, y profundicé acerca de los modos de escucha desarrollados a
lo largo de los siglos XX y XXI por Schaeffer y Chion. Esto me permitié esbozar una
aproximacion del término auralidad que sea util para el analisis de los mapas sonoros.

Mediante el relevamiento y analisis de los mapas sonoros seleccionados, considero que si
bien los mapas realizados desde el afio 2012 al afio 2020 aportan una capa de sentido que
permite repensar las delimitaciones territoriales, atin estan restringidos en su construccion por
los limites geopoliticos para hablar de las formas de oir de los individuos. A raiz de estas
reflexiones, desarrollé siete categorias de andlisis relativas a los modos de escucha para
analizar los mapas sonoros latinoamericanos.

Como proyecto a futuro, propongo la posibilidad de desarrollar un nuevo modo de pensar
los mapas sonoros a partir de las formas de escucha propuestas, en donde su construccion no
esté dada por los limites geopoliticos implementados por las hegemonias de poder sino que los
limites que existan sean dados por modificaciones en las dimensiones de andlisis planteadas:
urbana, agreste, identitaria, medioambiental, semantica, pasada y en peligro de extincion.
Estas pueden ser una herramienta para disefiar esta alternativa cartografica si concebimos como
se conectan e interactlan unas con otras mas allad de las fronteras trazadas como limites
politicos. Prospectivamente propongo empezar a pensar en ciudades que estén conectadas a
través de sus sonoridades y sus modos de escucha, independientemente de que en el mapa
politico se encuentren separadas por fronteras.

Por ultimo, quisiera reflexionar sobre las cartografias sonoras y los registros de lenguas
que no pertenecen al lugar geografico al que estan ancladas en el mapa, cuando lo que percibe

el oido es diferente a lo observado en el mapa. Por ejemplo, las migraciones pueden modificar

~
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constantemente los modos de escucha que conviven en los espacios y eso podria verse reflejado
en la construccidon de un mapa que no fije estaticamente un territorio, sino que posea la fluidez
y el movimiento de los recorridos, de la temporalidad de lo sonoro, de su manifestacion en el
tiempo.

Esta investigacion no es mas que un impulso para seguir profundizando en las cartografias
sonoras, y en como los individuos se relacionan con el espacio y se apropian de ellos a través
de las sonoridades. Ademas, es un llamado a continuar cuestionando por qué la representacion
de los mapas sonoros sigue respondiendo a la ldgica de poder imperante propuesta por los
mapas politicos convencionales. Vale la pena pensar en reconfigurar los limites de la
cartografia convencional a partir de la posibilidad de observarlos desde la sonoridad. Bregman
proyecta a las fronteras como “la principal causa de discriminaciéon en toda la historia de la
humanidad”!'®. Propongo entonces, que dejemos de pensar a las fronteras como tales y

comencemos a conectar ciudades y paises a través de como suenan sus culturas.

113 BREGMAN, R. (2016). Utopia para realistas. Barcelona: Ediciones Salamandra, p. 199.
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A modo de aporte

Quisiera senalar que -a través de este analisis- los mapas también podrian ser
categorizados a través de sus archivos sonoros. En ellos podemos distinguir distintos tipos de
registros: en unos su contenido es una narracion en distintas lenguas nativas, como por ejemplo

»114 o donde se focaliza tnicamente en los dialectos

el mapa “Lenguas nativas de Colombia
que se hablan en los diferentes distritos. El fin de este mapa es conservar todas las lenguas
nativas del pais y asi lograr que no se extingan. Es un trabajo fomentado por el Ministerio de
Cultura de Colombia, el cual explica que: “es un espacio de reconocimiento y valoracion de
nuestros grupos €tnicos, que invita a vivir y reconocer la diversidad y recordar que somos parte
de un pais pluriétnico y multicultural, donde las lenguas ademés de ser formas de comunicacion
son conocimiento, sabiduria y cosmovisién”.!!> Existe también un mapa sonoro de lenguas
originarias de Pert, cuyo fin es similar al mapa de Colombia. Las lenguas nativas son aquellas
que existian anteriormente a la colonizacién europea en América Latina, con la consecuente
imposicion de lenguas tales como la espafiola. El Ministerio de Educacion de Pert participd
en la construccion de este mapa resaltando la importancia de tomar estos registros de relatos
hablados en su lengua originaria: “Todas las lenguas originarias son la expresiéon de una
identidad colectiva y de una manera distinta de concebir y de describir la realidad; por tanto,
gozan de las condiciones necesarias para su mantenimiento y desarrollo en todas las

funciones”.!!®

Por otra parte, existen mapas sonoros cuyos registros son relatos historicos, los cuales
permiten construir una imagen a través de la descripcion de diversos entornos y las formas de
vida pasadas. En estos mapas se intenta reconstruir sonidos pasados a través de la palabra.
Entre ellos encontramos el mapa sonoro de Uruguay. Es un proyecto seleccionado por el
Ministerio de Educacion y Cultura en el afio 2016. Esta cartografia sonora posee registros, en
su gran mayoria, de relatos. Estas historias, son contadas por los protagonistas en algunos

casos, y en otros por los descendientes, trabajando asi con la tradicion oral. A su vez, también

114 Recuperado de http://mapasonoro.mincultura.gov.co/ [Ultima consulta 16 de agosto 2019].

11’5 Recuperado de https:/mincultura.gov.co/areas/poblaciones/ APP-de-lenguas-nativas/Paginas/default.aspx
[Ultima consulta 20 de julio de 2020].

18R ecuperado de http://www.minedu.gob.pe/campanias/lenguas-originarias-del-peru.php /
https://geoportal.cultura.gob.pe/mapa/perfil/lenguas [Ultima consulta 20 de julio de 2020].



http://mapasonoro.mincultura.gov.co/
https://mincultura.gov.co/areas/poblaciones/APP-de-lenguas-nativas/Paginas/default.aspx
http://www.minedu.gob.pe/campanias/lenguas-originarias-del-peru.php
https://geoportal.cultura.gob.pe/mapa/perfil/lenguas

tiene registros realizados a modo de taller sonoro en las escuelas, en donde los nifios y las nifias

graban caminatas sonoras y juegos en la plaza.

Por tultimo, encontramos mapas sonoros ligados al paisaje sonoro y a los recorridos
sonoros, como Audiomapa. Este alberga los registros sonoros recolectados por los habitantes
de distintas comunidades, en donde la intencion es grabar los sonidos que los rodean. Existe
una gran diferencia en relacion a los mapas de lenguas y de relatos dado que su contenido es
mas abstracto. Si bien estos proporcionan también la construccion de una imagen, en estos
casos se realiza mediante sonidos y no con palabras. Dentro de estos mapas podemos encontrar
diversas sonoridades, desde paisajes naturales hasta ruido urbano. Estos registros nos permiten
conocer el entorno desde su materialidad pudiendo exhibir auditivamente coémo suenan
determinados lugares. Ademas de estas tres formas de categorizar los mapas, podemos
establecer una diferenciacion en relacion a la forma de obtener los registros. Algunos archivos
sonoros son propios de aquellas personas que realizan y desarrollan el mapa sonoro y otros son
colaborativos, es decir, cualquier habitante puede grabar sonoridades y adjuntarlas al mapa ya

creado.

Retomando mi planteo inicial, sugiero a los mapas sonoros como un instrumento mas a la
hora de explorar y estudiar a las colectividades, las sociedades y los individuos que habitan el

territorio.
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Anexo
[Viajero I]

Entrevista a Alejandro Brianza

Compositor, investigador y docente. Magister en Metodologia de la Investigacion
Cientifica, Licenciado en Audiovision, Técnico en sonido y grabacion y flautadulcista. Es
docente en la Universidad del Salvador y en la Universidad Nacional de Lanus, donde ademas
forma parte de investigaciones relacionadas a la tecnologia del sonido, la musica
electroactstica y los lenguajes contemporaneos, de las cuales ha dado conferencias y talleres
en congresos y distintos encuentros del ambito académico nacional e internacional. Es
integrante de la plataforma colaborativa Andamio y miembro de la Red de Artistas Sonoros

Latinoamericanos.

¢El método de grabar en tu trabajo de mapa sonoro subterrdneo es punto fijo o la persona

se va moviendo?

Creo que son opciones o metodologias para grabar el paisaje sonoro, pensar en un punto
fijo o variable son formas de grabar. Y esto me conecta directo con el recorrido sonoro, de
hecho una de las personas que formaba parte de The World Soundscape Project es Hilary
Westercamp. Ella plantea el concepto de caminata sonora, no necesariamente con la idea de
registrarlo, sino simplemente para tener la experiencia de realizar un recorrido de un punto al

otro y ver qué estimulos sonoros nos encontramos.

La caminata tiene muchos puntos de conexion con el arte en general, anteriores a la idea
que propone Hilary Westercamp. Por ejemplo algunos antecedentes son los experimentados
por los dadaistas, quienes la llamaban visita, era una experiencia que empezaba en un punto
determinado y llegaban todos a la misma hora al lugar fijado, una suerte de performance o
happening poniéndolo en términos mas actuales. Tenia que ver con ir a ese lugar en ese

momento. Los surrealistas toman la idea de la caminata como experiencia disparadora para el
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arte en practicas que ellos denominaban deambulacion. Salian sin un rumbo fijo y en general
lo que hacian era salir de las ciudades y caminar sin parar hasta el punto de desmayarse.
Precisamente la concepcion surrealista era no saber si es el mundo real o el mundo de ensuefos.
Llegaban a un estado de vigilia, entre el cansancio, el hambre y la caminata que les hacia tener
-supuestamente- alucinaciones. Dichas alucinaciones después les sirven de disparadores. En
cambio los situacionistas -con Debord como impulsor- plantean una deriva, esta idea de poder
utilizar la caminata como una accidn politica en contra de las posibilidades de recorridos que
plantea el sistema capitalista. Lo que plantearon fue ver como el sistema capitalista estipula
los lugares por donde vas a caminar, por ejemplo los dias de semana salis de tu casa, vas a
trabajar y volves o salis de tu casa, vas a estudiar y volves, este recorrido ya estd pautado. Uno
piensa: “Bueno pero los fines de semana hago lo que quiero”. Pero no, el sistema instal6 una
plaza, un parque y lugares de ocio que son los que vos vas a utilizar dentro de tus opciones
para salir a caminar Por eso ellos proponen la teoria de la deriva, como modo de utilizar la
ciudad y los espacios urbanos de otra forma, que no sea a través de la logica que te impone el

sistema.

Considero que estos antecedentes se conectan fuertemente con la idea de recorrido sonoro,
ya que de alguna u otra forma uno podria hacer una deriva sonora o deambulacion sonora en
donde no importa cudl sea la metodologia que hayas elegido para salir a caminar, lo que
importa realmente es qué escuchas en dicho recorrido, en ese paisaje sonoro en particular.
Obviamente eso se conecta con las técnicas de grabacion y uno puede hacer registro de ello y

luego trabajar creativamente.

Creo que la conexion con los paisajes sonoros se da cuando uno hace una caminata sonora
e interactia con ese paisaje y, a su vez, puede estar pensada desde multiples construcciones.
Por otro lado la idea de recorrido se podria tomar desde el concepto de Augé con los no lugares
donde plantea tres categorias, una es itinerarios -¢l no habla de recorridos si no de itinerarios-
salir de un punto y llegar a otro punto y qué es lo que ese itinerario plantea son justamente los
eventos que se puede llegar a encontrar ahi. Mas alla de utilizar diferentes términos, todo

confluye en caminar y usar las orejas o alguna tecnologia para reflejar eso.

El mapa sonoro posee una conexion con la idea de paisaje sonoro. Si vas a las definiciones

mas duras, una cartografia lo que hace es utilizar un sistema de informacion geografico y
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ordenar elementos visuales que estan en referencia a eventos en un espacio. Nosotros lo
utilizamos para decir en qué lugares especificos suenan tales eventos. Entonces hacer un mapa
sonoro vendria a ser como una organizacion visual -animada, streaming online, etc- para

ordenar esos estimulos sonoros en un determinado espacio.

JQué técnica utilizas para crear tu obra y por qué?

Las técnicas utilizadas en el proyecto paisaje sonoro subterraneo varian de acuerdo a la
ciudad. La idea es poder pre-producir cada lugar teniendo en cuenta qué nos podemos encontrar
en cada ciudad, tratando de aprovechar los recursos de la técnica que se va a elegir para grabar.
Por lo tanto, al saber que te podés encontrar ciertas cosas en espacios, la técnica va a tener que

ver con tratar de capturar esas costumbres, esas porciones de identidad.

A modo de ejemplo, en el metro de Amsterdam sabiendo que es un punto de convergencia
cultural muy grande por lo turistico de la ciudad y la cantidad de gente que circula todo el
tiempo, quise capturar la diferencia de acentos e idiomas que estaban conviviendo en el mismo
momento en esa estacion, entonces ahi lo més conveniente fue no hacer un viaje sino quedarme
en un andén y grabé ahi a micréfono fijo. El punto de escucha es fijo y eso también determina
la técnica, dependiendo de lo que quiera captar. Ya no me interesaba tanto el viaje en si mismo

como la convergencia de esas distintas lenguas en ese lugar.

En general hay una concepcion tedrica que también estructura cada una de estas ciudades,
en San Pablo la elipsis; en el metro de Buenos Aires, la cartografia sonora y recorrido; en el
metro de Medellin, Amsterdam y Bruselas cuestiones relativas al vococentrismo y
verbocentrismo. En el de Bruselas también un concepto de David Toop es que el de la escucha
furtiva, escuchar a escondidas. En el metro de Bruselas es basicamente la conversacion entre
dos personas escuchada a escondidas, donde se juega un poco con eso del vococentrismo que
es aquella propiedad que nos hace a nosotros como escuchas y desde la percepcion enfocarnos
en una voz por sobre el resto de los estimulos sonoros. El verbocentrismo que es aquella
caracteristica que nos invita a identificar no solo la voz sino el contenido semantico de lo que
se estd diciendo y la idea de escucha furtiva que es escuchar a escondidas, esas personas que

estuvieron ahi conversando no saben que yo las grabe ni que estan online con su charla en
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francés, que a su vez esta enmascarada dentro del trabajo de edicion para tratar de jugar con
los limites del verbocentrismo y la percepcidon, para ver cudnto tiempo aguantamos
escuchando una voz sin terminar de entender lo que esta diciendo, ya sea porque esta en francés

o porque estd enmascarado el sonido.

Por eso las técnicas varian de ciudad en ciudad, siempre la idea es hacer registro demas,
para editar después y si hay objetos sonoros que después en la edicion voy a querer resaltar
trato de tenerlos aislados, trato de hacer una grabacion de esos objetos aislados para después

poder trabajarlos, o sea limpiarlos y montarlos sin tener problemas en la mezcla.

¢ Qué buscabas repitiendo la experiencia en distintas ciudades del mundo y por qué elegiste

el mundo subterraneo?

Hay una anécdota que tiene que ver con unas vivencias que yo tenia de chico en la linea
subterranea A de Buenos Aires. Cuando estdbamos haciendo con mi mama todos los papeles
para la inscripcion a la primaria uno de los formularios que se solicitaba es el certificado
bucodental que te firma el dentista. Fuimos al dentista y lo que pensdbamos que iba a hacer
algo muy breve termin6 siendo algo mas complejo. Resultd ser que tenia un problema en el
maxilar, lo cual requeria de un tratamiento odontoldgico. Mi hermano habia nacido hacia un
aflo, mi papa estaba sin trabajo, resultaba muy dificil enfrentar la situacién de un tratamiento
odontologico sin tener obra social. Una amiga de mi mama que conocia a una odontdloga nos
comenta que en la facultad de odontologia los estudiantes que realizaban las practicas para

egresar de su carrera, te atendian gratis.

Este tratamiento implicaba ir todas las semanas a Caballito, desde zona sur. No iba nunca
a Capital Federal, era muy eventual, o en las vacaciones de invierno que ibamos al cine, ir al
obelisco, al zoologico, el planetario, era todo un gran evento. Llegar a Caballito implicaba ir
en subte, tomar la linea C y combinar con la linea A con la particularidad que tenia la linea A
-los vagones eran de madera- de rechinar de una forma creepy horrible. Me encantaba eso!
La experiencia negativa de ir al dentista se contrarrestaba con lo positivo del subte un ratito
ese dia. Haciendo un poco de memoria creo yo que eso se anclé muy fuerte en mis recuerdos

sonoros. Un poco el trabajo que estoy haciendo hoy en dia tiene como reflejo esa vivencia de
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la infancia, fueron tres afios de ir todas las semanas y tomar ese subte A, de alguna manera fue
algo que se me metid bastante fuerte. Por eso tengo una atraccion particular por los subtes, en
general grabo cosas y el inicio del proyecto de los subtes si bien fue eventual hay algo que no

es tan casual.

En relacion a repetir el trabajo en diferentes lugares tiene que ver con poder trabajar en
distintos espacios desde lo sonoro, con poder retratar de alguna forma o dejar registro de como
suceden las cosas en esos espacios, exclusivamente desde lo sonoro: en que idioma se habla,
que tan amable es la gente, si la gente es ruidosa, si no lo es, si hay instrumentistas o musicos
callejeros dentro de los vagones. Es tratar de aunar a las ciudades desde aquello que las conecta
y tratar de separarlas desde aquello que las divide. Es tratar de generar -no sé si identidad es
la palabra ya que es un concepto bastante grande y amplio- o tratar de hacer un relevo de qué

caracteristicas tiene cada espacio desde lo sonoro.

cEncontrds alguna relacion entre el registro sonoro y las relaciones socioculturales que

poseen los sujetos?

Si, a veces creo que estd mas explicita y a veces mas escondida la relacion. Por ejemplo,
en el metro de Medellin es mas notable, por los parlantes te indican cudl es la proxima estacion,
qué bibliotecas hay cerca, qué museos hay cerca. En definitiva te sefalan las atracciones
culturales y eso sin duda es una politica que toma la empresa que administra el subte, el pensar

qué informacion le brindan al pasajero.

También reflexionar acerca del tipo de pasajero al que estan refiriéndose, creo que esta
muy bien pensado para el turista como para las personas que estan ocasionalmente en la ciudad.
De pronto sabes qué museos y universidades tenés cerca, a su vez mencionan las conexiones
que no son propias del metro pero te permiten salir de esa estacion. Todo eso se ve reflejado

desde lo sonoro y dice mucho sobre la politica cultural que hay detras de esos avisos.

Otra cosa particular es la voz del tren ;Es un hombre? ;Es una mujer? ;Qué pasa con eso?
Creo que también habla de una perspectiva de género. En este caso también, sin ser repetitivo

con el de Medellin, tiene algunas estaciones dichas con una voz masculinas y otras femeninas.
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En Bruselas -que es una ciudad bilingiie- los avisos estan en dos lenguas diferentes, primero
en francés y después en holandés, eso también habla de la gente que vive ahi. Diferentes
cuestiones se vivencian desde lo sonoro, por ejemplo lineas de metro en las que esta prohibido
entrar comiendo, eso ya te genera un cierto espectro de sonido que no te vas a encontrar, como
el envoltorio de un caramelo o de alfajor y acd en Buenos Aires uno ve de todo. Todo esto

habla de las relaciones culturales propias de cada sociedad.

En tal sentido, creo que algunos recursos o algunas manifestaciones son mas explicitas que
otras, pero también estd absolutamente relacionado todo lo que sucede en esa cultura con como
suena. A veces hay que trabajar mas, a veces hay que colocar el grabador en lugares especificos

para que eso se evidencie, pero si creo que la relacion es absoluta.

¢ Visualizabas previamente que existia esta relacion, creias que esto podia llegar a suceder

o te sorprendio?

Habia leido algunos libros o algunos articulos de gente que trabaja en las relaciones entre
lo cultural y lo sonoro, por lo tanto sabia que iban a aparecer algunas cosas, lo que no sabia es
que iba a aparecer en cada lugar y que finalmente el desafio es ese. Es ver que estd presente
en cada lugar para poder trabajar desde el sonido. Entonces, si sabia que iban a aparecer cosas

o que habia relaciones pero no cuales en particular ni como trabajarlas.

Pienso que en este sentido el proyecto fue cambidndome la cabeza y la forma de ver desde
codmo trabaja cada espacio. El metro de la ciudad de México fue el primero, se grabo al azar y
fue la grabacidon mas ocasional que tuve, es decir, no tenia ningin enfoque particular desde el
proyecto. Lo que hay en ese metro son vendedores ambulantes, me acuerdo que lo grabé porque
me llamaba la atencion como las formas de vender eran muy parecidas a las del tren de Buenos
Aires, incluso en esa época el peso mexicano y el peso argentino estaban parecidos asi que las
cosas salian lo mismo, me llamaba la atencion eso, las ofertas, 3x10 o0 2x5 que acd es una forma
muy comun de venta. Pero a medida que el proyecto fue avanzando y me fui interiorizando en
posibilidades desde lo sonoro para relacionar con la cartografia, con recorrido, con otros
conceptos tedricos me fue cambiando la cabeza de ver como se puede laburar desde la

grabacion o desde la escucha para estimular que esas relaciones aparezcan de forma mas
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explicita y si no estan tan explicitas tratar de explicitarla. Si sabia que algo habia y el desafio

creo que estuvo en encontrarlo en esos espacios.
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[Viajero 11]

Entrevista a Pablo Bas.

Musico, compositor, artista sonoro y docente. Compone musica electroacustica,
instrumental y mixta. Se presenta en conciertos como solista y en ensambles de improvisacion
libre con electronica, procesamiento sonoro en tiempo real. Hace musica para audiovisuales,
teatro, danza entre otras realizaciones. Realiza grabaciones de campo, trabaja con paisajes

sonoros y produce mapas sonoros web, sonomontajes e instalaciones sonoras.

cQué denominadores comunes podés encontrar al momento de realizar un mapa sonoro y
en qué te enfocas para realizarlo? ;Por qué elegis los lugares que elegis y que querés

mostrar?

Creo que es algo dinamico, que no es estatico a lo largo del tiempo, de acuerdo a lo que
esté ocurriendo en cada época, en cada momento eso puede variar. De hecho ahora no estoy
haciendo ningin mapa sonoro, aunque si me pusiese con un proyecto nuevo en este momento
seguramente los trabajos anteriores van a tener una impronta en lo que haga. Me permitiria
hacer un replanteo de casi todas las cosas.

No tengo como una formula de operar que ya esta establecida y que ya sale con fritas. A mi
me interesa por lo general preguntarme por qué voy a hacer un proyecto de esa naturaleza, para
qué. Tengo en cuenta los disparadores, si es una motivacion propia o si tiene que ver con algiin
proyecto que se genera por algun tipo de intercambio, de participacion con otras personas o
con un colectivo o con alguna cuestion que esté¢ sucediendo. Por ejemplo algo que en un
momento parecid que podia ser un posible proyecto de mapa sonoro por noviembre del afio
pasado, fue cuando estaban sucediendo las movilizaciones en Chile que fue como el momento
mas algido por lo menos en los medios de comunicacién y no se sabia bien qué pasaba. Le
estaban sacando los ojos a balazos a la gente. En contacto con musicos y artistas sonoros de
alla, veia como se estaban organizando, movilizando. Ellos me plantearon un interés acerca de
los materiales sonoros y me ofreci a hacer un mapa sonoro a partir de las protestas que estaban

ocurriendo con las grabaciones que ellos me mandaran y con los criterios que ellos quisieran
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de los lugares que sean. Hago la parte mecénica de subir los archivos, a lo sumo editarlos un
poco y asi generar el mapa. Ese hubiera sido un proyecto que no sucedio.

Otro fue la isla Paulino, dicho proyecto surgié puntualmente a fin de 2018, vi una
publicacion en Facebook que decia algo asi como: “Estamos haciendo un mapa colaborativo
de los humedales de la cuenca del Paraguay, Parana y Rio de la Plata”. Me comuniqué y les
dije que estaba trabajando con grabaciones de campo, mapas sonoros y les consulté¢ donde
podria colaborar con ello. Entonces me contacté con los organizadores del proyecto, una
organizacion que se llama Casa Rio en Punta Lara. Se interesaron y me comentaron que era
un proyecto que estaban haciendo hace unos afos.

En aquel momento realizaban una serie de campanas en distintos puntos del delta del
Parand con tematicas propias de los humedales, el uso de los recursos naturales, las
problematicas que tienen los pobladores, la contaminacién, el extractivismo, el uso de los
terrenos para explotacion inmobiliaria que hacen mucho dafio en el medio ambiente y no les

dan relevancia. Entonces fue surgiendo este proyecto.

Participé en una de las campanas del delta de Campana, ahi estuvimos en el Parque
Nacional Ciervo de los Pantanos donde quedd una semillita de un posible mapa que estamos
viendo ahora para hacer. Con el Parque Nacional ibamos a empezar en enero, justo hubo un
inconveniente que sali6 en los medios de comunicacion por una cuestion inmobiliaria, lo
echaron al director del parque y todavia no hay nuevas autoridades, atin estd por verse, pero
bueno te cuento coémo surgen algunos proyectos. A lo mejor mafiana me llaman y se reactiva
0 quizd no se reactiva nunca mas. El proyecto era hacer un mapa sonoro de ese Parque
Nacional, ellos tienen interés en que ayude en los recorridos que hace la gente, a comunicar
con las escuelas de la zona que van a recorrer el Parque con los chicos, la flora y la fauna, lo
que esta siendo preservado y demas. También se piensa en la gente que tiene limitaciones con

la accesibilidad, como personas no videntes. Esa fue una de las campafias.
JSe pueden reconstruir espacios historicos a través de lo sonoro?

No sé. Si hago un mapa de la Independencia Argentina puedo grabar aqui y ahora un texto
de como fue el 9 de julio en la Casa de Tucuman y quiza ese audio lo situamos en un punto en

Tucuman y no en Argentina que es donde se grab6. Entonces son referencias a esos puntos.
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Creo que lo que ocurre como trasfondo y que estd operando siempre es que en €sos mapas
sonoros hay una representacion del espacio. El mapa es una representacion del espacio, no es
el espacio entonces necesariamente. Eso implica un tipo de recorte que la mayoria de las veces
es la mirada que decide recortar y decide representar de ese espacio, con determinadas maneras,
con determinados signos y simbolos, codificaciones. Hay una cosmovision, una mirada politica
que me importa tenerla en cuenta, hacerme cargo o explicitar porque de todas maneras esta

presente.

Pienso algunas de estas cuestiones, seguramente hay mas a grandes rasgos. Todo eso se
naturaliza sin la posibilidad de una mirada critica, del que lo hace o al que se dirige esa

representacion y eso significa algun tipo de imposicion cultural.
cLos mapas sonoros tienen la fluidez que los mapas politicos no tienen?

Hay muchos intentos desde lo cartografico de poner en cuestionamiento esas formas de
representacion cartograficas, desde el norte situarlo hacia arriba o hacia abajo, la forma del
planisferio y tantas otras. Entonces empiezan a aparecer otros tipos de representaciones, otras
formas, todas resultan muy curiosas y llamativas porque no es a lo que estamos acostumbrados.
Incluso con los mapas de Google también hubo una transformacién, no es lo mismo la forma
de representacion del espacio geografico desde los mapas del buscador a lo que lo que eran

antes.

Eso respecto a la representacion visual. Lo que ocurre en el mapa sonoro es similar, el
sonido que tengo en una grabacidon lo escucho y este me remite al momento en que hice la
grabacion y el espacio donde estaba. Pero no tiene nada que ver con el espacio, o sea, si pero
al mismo tiempo no. Son unos bits que estan dentro del dispositivo, que no son el pajaro que
escuché, esto lo estoy escuchando en dos parlantes, el pajaro estaba en algin lugar alrededor
mio en forma envolvente y ademas utilice toda una tecnologia que me interesa desnaturalizar
también como operacion para generar esos materiales. Creo que lo que uno hace es generar
algo nuevo. Yo genero una grabacion, no es que tomo el sonido de un espacio. El sonido se
fue, no estd mas. Generé¢ una cosa a partir de eso que tiene que ver con la tecnologia de un
micréfono. Un micréfono ya es un recorte, un punto, un angulo, una sensibilidad, una

determinada frecuencia y creo que es algo muy propio de nuestra cultura esto de la apropiacion,
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generar un material para tener una grabacion mia, un material que es muy distinto a la
experiencia. La experiencia es el sonido que se fue, que no esta mas, es un recuerdo y con los
medios tecnologicos que nosotros utilizamos también hay una tendencia muy fuerte a que esa

tecnologia sea naturalizada y quede invisibilizada.

Me parece importante poner el 0jo en esas cosas porque si no, nos perdemos la oportunidad
de tener esa mirada critica del ;Que hacemos aca?, ;Por qué lo estamos haciendo?, ;Por qué

queremos hacer un mapa sonoro? ;Qué significa hacer eso?

No es que yo tenga las respuestas, pero me parece necesario € interesante plantear esas
preguntas para desnaturalizar asi la representacion del mapa y los registros sonoros. En todo
caso lo que uno hace es crear sentido, un sentido de lo que esta deconstruyendo y comunicando,
y al poder tener la posibilidad de tener ese ojo critico, tratar de ser mas consiente y concientizar
su trabajo con ese mapa y asi alejar un poco algo que los mapas sonoros tienden a ser, que es

la representacion de tal lugar de manera objetiva.

Pensando desde el mapa y los limites, ;qué sucede con las lenguas cuando son modificadas,

o se dejan de hablar? ;Lo sonoro permite mantener algunas cosas en el tiempo?

Si, creo que algunas si y otras no. También se podria pensar que podria sucederle como a
un animal embalsamado, tener un registro de algo que ya esta fijado y que no tiene la vida del

momento que ocurrid, una lengua por ejemplo.

El lenguaje esta en permanente transformacion, nuestro idioma ha cambiado mucho, es
como una foto fijada de esta grabacion, de este ejemplo que estamos poniendo, esta bueno,
pero no es aquella realidad. Como te decia antes del pajaro que grabé su sonido, ese sonido

nada tiene que ver con lo que grabé en la situacion, se recortan cosas.
(En funcion de qué se hacen los recortes o las selecciones del sonido?

Los recortes estan enmarcados por decisiones, estar quieto, en movimiento, desplazado,
por los micréfonos que uso, me intereso por la alta fidelidad que implica un monton de aspectos
para sobre entendidos desde lo técnico, o me interesa documentar sin importar el ruido. Creo

que eso dependera del contexto y del proyecto.
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Volviendo al mapa de Martin Garcia que mencionamos antes se hizo con grabaciones de
chicos de colegio secundario de la isla, tuvo la particularidad a través de una serie de
encuentros que realizamos donde vimos que mediante sus celulares podian hacer grabaciones
de sonidos significativos para ellos en lugares caracteristicos de la isla. Un poco la pauta fue
esa, que pudieran hacer con esos materiales lo que les interesara, que pensaran qué les gustaba
y qué los motivaba mediante el sistema de registro que es el celular. Grabar con celulares hoy
es considerado como material de baja calidad, pero si ese celular lo hubiera tendido alguien
veinte anos atras era una grabacion muy buena, mucho mejor que los grabadores de cassette.
Entonces siempre hay un contexto que condiciona y hace que uno ponga en valor determinadas
cosas y otras no. En este caso a mi me intereso poder promover la mirada de ellos, de su propio
habitat, su propio lugar, donde van a la escuela, transitan, se enamoran, juegan, se aburren,

suefian, ese es un tipo de aproximacion.

Ahora, puedo hacer otro tipo de proyecto en donde quiera otro enfoque con un
equipamiento de super calidad y buscar sonidos muy precisos, es otro enfoque que me dard

otras cosas, pero no puedo considerar que una forma es mejor que la otra.

Siempre me quedo con esa idea, que estoy haciendo recortes de cosas. Hacer registros de
una calidad suprema o todo lo que se pueda obtener en ese aspecto técnico implica que
cosas a lo mejor pierden la espontaneidad por los cuidados que debo tener, perdiendo asi
la frescura de una expresion de alguien que estd hablando. Ese mapa de la chica de
Uruguay que graba relatos, es mejor hacerlo con el celular porque no intimida ni incomoda,
sin preparativos la persona habla. En cambio si le pones el equipo y el micréfono cerca,

seguro que no sale lo mismo en el relato de esa persona.

¢ Tus mapas sonoros mezclan los contenidos de los registros junto con el sonido ambiente?

Cuando veo otros mapas que tienen de todo no me gusta, donde ves en el mapa que
representa una ciudad o un espacio y hay un registro de alguien cantando en la ducha, en otro
un sonido de un semaforo mientras los autos esperan, otro es dentro de una bar, o el sonido del

campo, a mi eso me tiende a debilitar la atencion porque no sé qué estoy buscando, también
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me puedo sorprender. Pero cuando lo pienso para un tipo de proyecto especifico me gusta mas

tratar de enfocarme en algo.
¢ Pensas previamente qué es lo que querés mostrar?

Si, no me ha pasado de decir bueno hago un mapa sonoro del barrio de Almagro y que
salga lo que salga. Pienso previamente qué herramientas voy a utilizar, que tipo de
representacion grafica, aunque podria ser en una propuesta salir de la casa y grabar lo que me

encuentre, sin embargo cuando hay mucha variante de sonidos me debilita la atencion.

Por ejemplo hay mapas submarinos desarrollados y escucho uno en el Océano Indico otro en
la Polinesia y otro acéd, a mi me organiza de otra manera. Mapa de lenguas indigenas del Pert
otro ejemplo, voy a escuchar voces. Ahora en un mapa donde se mezcla todo creo que dispersa

y desenfoca la atencion, no las descalifico pero yo tengo en cuenta otras cosas.

Como también un mapa grabado con celulares o con micr6fonos profesionales como
alternativa, de hecho con el mapa de la isla Martin Garcia hice muchas grabaciones y salidas
donde iba con asistente. El también hizo registros, sin embargo, no los quise poner en el mapa
porque daban un contraste muy fuerte con las grabaciones de los chicos de la escuela, me
parecia que metia ruido, las diferencias de audio eran muy grandes donde podia suceder que
se califique lo que mejor se escuchaba de lo que no, por ello opte por no agregar las otras

priorizando la mirada de los chicos.

¢ Consideras que los mapas sonoros, contribuyen a conectar individuos, comunidades y las

relaciones sociales entre dichos individuos?

Creo que si, es una pieza comunicacional lo que uno hace, construida con otro materiales
de representacion pero es algo que esta hecho para que haya un interlocutor. Actualmente las
limitaciones dependen de la conectividad a internet o tener una computadora, pero si bien
obviamente depende de un medio el registro ayuda a visibilizar cosas, por ejemplo lo que

mencionamos recientemente de los mapas de lenguas del Pert.

¢ Crees que ese conocimiento puede contribuir a arraigar mds a las personas a su territorio?



Podria ayudar a valorizar determinadas cuestiones de identidad o comunitarias también,
puede llegar a servir para el reconocimiento y las diferencias con el otro. Participé en un trabajo
para la Universidad Nacional de Tres de Febrero que se llama Argentina suena, donde la
convocatoria que se hizo en su momento fue a compositores electroacusticos del interior del
pais, en ese momento yo vivia en Tandil por ello apliqué. La idea era crear una pieza
electroacustica que contenga registros sonoros del lugar de residencia de cada compositor, para

ver si es posible percibir algun tipo de identidad local propia. Se hicieron trabajos muy buenos.

El planteo mio, fue evitar buscar el sonido emblematico que respecta de la ciudad de
Tandil, creo que ese era mi desafio. Dejé el grabador en el patio de casa, registrando los sonidos
ambiente de la ciudad. La obra se llamo Tandilofon Circadiano. Este trabajo generd encuentros
e intercambios de ideas y reflexiones, en una oportunidad fuimos a la semana del sonido en
Quilmes, donde preparé mi ponencia pensado en qué queria decir y se me ocurrié algo que
llamé genealogia de un sonido. Tomé un objeto sonoro publicado y desde el sonido que habia
sido editado siete veces, hacia escuchar al publico el ultimo paso. Le iba sacando una capa al
sonido anterior y resultaba imposible saber a qué correspondia el sonido original, ese era el

objetivo.

Vinculado con el trabajo de los mapas, cuando fuimos a buscar los instrumentos para grabar
los sonidos exteriores del ambiente que den cuenta de la identidad del lugar, me encontré que
al escuchar ese séptimo paso solo podia percibir toda la tecnologia que utilicé, alli estaba puesta
la identidad en el modo de aproximacion mas que en el contenido. Alguien entrenado podia
determinar la técnica pero no el sonido original. Dicha cuestiéon que expresa la grabacion es
eso, uno mismo yendo a buscar el afuera, la identidad era yo como persona de esta cultura

haciendo cosas que pasaban acd. Queriendo escapar de lo autoctono.

Esto queria decir al principio de la charla, ;Uno que registra? Uno esta creando algo,
buscando algo nuevo que transforma permanentemente lo que ponemos en el mapa. Entonces
cuando hacemos la representacion visual de esa representacion sonora, se estd generando algo
nuevo, no es objetivo, existe una intencionalidad del que lo hace. Muchas veces creo, que si
no estamos atentos el contenido queda naturalizado, a mi me interesa tener en cuenta esas

cosas.
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[Viajera I11]

Entrevista a Diana Padron Alonso

Investigadora y comisaria independiente. Licenciada en Historia del Arte por la Universidad
de La Laguna, Master en Estudios Avanzados en Historia del Arte en la Universitat de
Barcelona y Doctora por la misma universidad en Sociedad y Cultura: Historia, Antropologia,
Artes, Patrimonio y Gestion Cultural con la tesis El Impulso Cartografico. Comportamientos
cartograficos del arte contemporaneo en la era del capitalismo deslocalizado. 1957-2017.
Desde 2012 forma parte del grupo de investigacion i+D Art Globalization Interculturality
(AGI/ART: 2014SGR 1050) y el proyecto Cartografia Critica del Arte y la Visualidad en la
Era Global: Nuevas metodologias, conceptos y enfoques analiticos (Proyecto [+D MICINN:
HAR2010-17403 /MINECO: HAR2013-43122-P / MINECO: HAR2016-75100-P), dirigidos
por Anna Maria Guasch en la Univesitat de Barcelona, donde ha sido coordinadora de la
plataforma On Mediation. Platform on Research and Curatorship y co-editora junto a Marti

Peran de la revista REGJAC (Revista cientifica de Estudios Globales y Arte Contemporaneo)..

En primera instancia mi tesis se aboca unicamente al estudio de los mapas sonoros los
cuales propongo como una herramienta para el andlisis sociocultural de las comunidades.

¢ Considerds que el contenido de estos mapas contribuiria a este andlisis y por qué?

En primer lugar quisiera agradecer tu interés por las investigaciones que tanto yo como otros
colegas llevamos a cabo en varios lugares del mundo en torno a la cuestion de la cartografia y
la imaginacion geografica actual en su relacion con las artes. De hecho, la posibilidad de
construir redes de intereses comunes que desbordan los limites territoriales es la prueba de que

nuestra realidad no puede organizarse a través de meras fronteras nacionales.

En relacion a tu primera pregunta, sin duda los mapas sonoros podrian contribuir a un analisis

sociocultural de diversas comunidades. Dicho esto, es cierto que cabria evaluar de qué manera



se desarrollan estos mapas (originados en el seno de qué colectivo, agente o institucion, si lo
hacen o no de manera colaborativa, como parte de un trabajo de campo o proyecto artistico,
etc.), con qué objetivos concretos (si ademas de los estrictamente investigativos o etnograficos,
existen también intereses politicos, estéticos o econdémicos) y como se formalizan (a través de
registros en plataformas virtuales o mediante instalaciones sonoras, interpretaciones artisticas
o incluso como parte de la banda sonora de un film), a la hora de constatar su definitiva
operatividad en términos de analisis sociocultural.

En cualquier caso, "escuchar" un territorio produce un conocimiento valiosisimo -y no siempre
tenido en cuenta a la hora de construir un relato posible de una comunidad o contexto social
especifico- porque libera la realidad del orden espacial impuesto. Todo ello me remite a la
respuesta que el filésofo Michel Foucault dio en una entrevista para la revista de geografia
Herodote, donde reconocia que el estudio de la geografia le habia permitido entender las

relaciones de poder y el disefio que este hace del espacio.

En un segundo momento planteo la posibilidad de generar un nuevo mapa sonoro en donde
su desarrollo esté dado en primer parte por lo sonoro, poniendo de manifiesto como lo
sonoro interpela el espacio. En mi reflexion creo que hay ciudades que suenan muy similar,
en donde sus canticos de carnaval son similares, su cultura es similar, su lenguaje, pero
estan divididos por limites politicos y fronteras, /crees que todo esto pondria en jaque a los

mapas convencionales (los mapas politicos)? ;Sus fronteras y limites se modificarian?

Estoy totalmente de acuerdo con la idea de una cartografia polifénica o geografia compleja

afin a las identidades mestizas y culturas hibridas que los mapas politicos no representan. En



este sentido no soy partidaria de utilizar la idea de "cultura nacional" sino de "tradicién
cultural", ya que es una perspectiva que nos permite superar dichos limites territoriales y huir
de ciertos sesgos ideoldgicos. Tal y como lo expones, un mapa sonoro que recoja esta idea de
complejidad cultural y geografica es la herramienta perfecta para impugnar la idea de frontera.
En este sentido, no considero tan interesante que los limites se modifiquen, sino que

directamente desaparezcan (al menos a la hora de hacer nuestros analisis culturales).

¢ Consideras a los mapas sonoros como contenedores de memorias culturales? ;Pueden

contribuir a la recuperacion de la historia de una comunidad?

Preguntarnos por la memoria y la historia es preguntarnos sobre el tiempo. Antes mencioné la
posibilidad de incluir un mapa sonoro en una pelicula y no era en absoluto gratuito. El cine,
como la musica, es una de las artes del tiempo. Un mapa sonoro permite resolver la falsa
dicotomia entre Cronos y Topos. Los mapas politicos se contraponen al tiempo: tanto las
antiguas fronteras, como las luchas pasadas y la memoria de los vencidos, han quedado
borradas a pesar de que en el territorio real pervivan como un palimpsesto. Los filosofos Gilles
Deleuze y Félix Guattari reivindicaron en su trabajo Mil Mesetas el "ritornello" como un
sonido que, al evocar los lugares del pasado, era territorializante, es decir, devolvia un lugar a
lo que habia sido desterritorializado (borrado del espacio y del tiempo).

Son muchos los experimentos artisticos donde se ha alcanzado una simbiosis entre territorio,
tiempo y sonido, es el caso de los trabajos del Fluxus, como los del John Cage o las sinfonias

urbanas de Dziga Vértov, Jean Vigo o Walter Ruttmann.
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A parte de esto, habria que afiadir que gran parte de la memoria de muchas comunidades no
occidentales es oral, por lo que un mapa sonoro contribuiria indudablemente a rescatar esa
parte de su historia.

Las comunidades aborigenes australianas, por ejemplo, tienen un sistema de representacion
geografica que nada tiene que ver con la cartografia occidental. Sus mapas son cantos que se
transmiten oralmente de generacion en generacion y donde la geografia fisica es inseparable

de la memoria de sus antepasados en ese territorio.
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[Viajero IV]

Entrevista a Xoan-Xil Lopez Rodriguez

Artista sonoro e investigador cuyo trabajo gira en torno a la practica fonografica (grabacion de campo)
y la experimentacion sonora adquiriendo la forma de instalaciones, situaciones inmersivas de escucha,
composiciones, performances y textos. Estudié musicologia y se doctord en Bellas Artes con la Tesis
Sefnial/Ruido. Algunos usos del paisaje sonoro en el contexto del arte, centrada en la utilizacion de los
sonidos ambientales en la creacién contemporanea. Forma parte de los proyectos Mediateletipos (arte
sonoro), Ulobit (improvisacion) y Voltage Opposite (danza), y colabora con diferentes formaciones
como el ensemble de musica contemporanea Vertixe Sonora, la compaiia Gigacircus o la propuesta de
musica electrénica Haarvol. Es uno de los co-fundadores de Escoitar.org, un colectivo interdisciplinar
dedicado al estudio del paisaje sonoro y la auralidad (dimension cultural de la escucha), que estuvo

activo desde 2006 a 2016.

Cuando menciono la posibilidad del desarrollo de un nuevo mapa mostrando como lo
sonoro interpela el espacio es en base la siguiente reflexion: considero que hay ciudades que
suenan muy similar, en donde sus cdanticos de carnaval son similares, su cultura es similar,
su lenguaje, pero estin divididos por limites politicos y fronteras. Asimismo, podemos
encontrar en el mapa registros sonoros de lenguas que no pertenecen al lugar geogrdfico al
que estan ancladas.

¢ Crees que todo esto pondria en jaque a los mapas convencionales (los mapas politicos)?

JSus fronteras y limites se modificarian?

Es cierto que existe cierta estandarizacion sonora determinada que hace que ciertos contextos
que comparten una naturaleza similar puedan sonar parecidos. No obstante considero que los

mapas con divisiones politicas responden a un pardmetro muy especifico, los limites



territoriales establecidos y creados basandose en ciertos elementos tradicionales o, a
veces arbitrarios. En realidad una cartografia no es mas que una herramienta que sirve a un fin.
En este caso en concreto a fines politico/econdmicos pero no quiere decir que sea el tnico
mapa posible.

Un mapa parte de una idea y la idea determinara su disefio. Por supuesto que un mapa sonoro
no tiene ya que corresponde con los limites politicos. Creo que en este sentido son capas

diferentes sobre un mismo territorio.

¢ Consideras a los mapas sonoros como contenedores de memorias culturales? ;Pueden

contribuir a la recuperacion de la historia de una comunidad?

Creo que los mapas sonoros establecen un paradigma diferente sobre como durante mucho
tiempo, se ha estado construyendo el paradigma de la historia y la memoria basado en
elementos materiales, visuales y textuales u orales. Existe un repertorio sonoro que se escapaba
entre las fisuras de ese sistema y que, durante mucho tiempo era dificilmente conservable.
Gracias a la capacidad de registrar esos sonidos con cierta "fidelidad" podemos abrir un nuevo
escenario para plantear otros aspectos partiendo de la escucha y de los "ruidos".

Creo que, como todo archivo, los mapas sonoros contienen las piezas de un puzzle que es
necesario armar y conectar para que cobren sentido.

También pienso que un mapa sonoro que pretenda recuperar la historia de una comunidad debe

hacerse implicando a esa comunidad en el proceso. No puede nunca hacerse al margen de ella.
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JObservas que pueden percibirse los diferentes tipos de auralidades que se encuentran en
los registros de los mapas sonoros? Como por ejemplo, auralidades de mapas sonoros
basadas en relatos que describen como eran las dinamicas de la comunidad afios atrds, o
auralidades andinas/rurales que se situan en lugares fuera de las grandes metropolis o
urbes, o auralidades urbanas en donde el ruido es el factor prominente en los registros

sonoros?.

Pues es complejo hablar en términos generales sobre esto. Creo que todos los mapas sonoros
estan construidos sobre un relato, aunque sea el mero hecho de la recopilacion y acumulacion,
y el archivo como una forma secundaria de conservacion del paisaje sonoro de un territorio.
Pero también pueden buscar explicitamente poner de relieve esa auralidad. Creo que una buena
forma de acceder a esta idea de la auralidad es no s6lo con las grabaciones de ambientes, sino
también con un trabajo de campo mas antropoldgico intentando acceder y entender el papel
que desempefia la escucha en una cultura.

Por supuesto que registrar aspectos sonoros de una cultura que evidencian elementos propios
o considerados como propios puede representar esa auralidad, pero entender la escucha como
algo mas complejo, y a los diferentes modos de escucha como una forma de construccion
comunitaria es una forma de adentrarse mas en el papel que tienen ciertos sonidos frente a
otros en la construccion de una "identidad" sonora, o lo que Truax defini6 como "comunidad

sonora", siempre entendido en un registro dindmico y liquido.
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JCrees que la escucha puede ser historica y situada, siendo que es posible que no
escuchemos de la misma manera las personas que vivimos en zonas industriales, urbanas,
respecto de personas que toda su vida se encontraron rodeadas de naturaleza o un paisaje

mas rural?

No me cabe duda. El paisaje sonoro ha cambiado mucho histéricamente, especialmente desde
la industrializaciéon, momento en el que se empezaron a acufiar términos como el de
"contaminacion sonora". Es muy probable que la forma en la que nos relacionamos con un

entorno a través de los sentidos sea considerablemente diferente dependiendo de donde se viva.

Siempre me ha dado la sensacion de que en los entornos urbanos tendemos a una anulacion de
los sentidos mediante diferentes formas de bloqueo, especialmente la escucha, como si se
tratase de espacios hostiles. Pero seria interesante profundizar metodologicamente sobre esta

cuestion.
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