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Abstract

La presente investigacion indaga en la problemética de la poesia visual argentina
contempordnea. De modo tal que se problematiza a la tecnologia como creadora de
significados en didlogo con la poesia y se analizan los principales métodos de creacion.
Para lo cual se parte de la proposicion que el didlogo entre varios lenguajes en el
plano del arte permite establecer a la poesia visual de los afos ‘60 como germen de las
practicas contemporaneas. Asimismo, se establecen relaciones y definiciones blandas
entre précticas que se reconocen como poéticas en ambos contextos y descubren
sus lenguajes y componentes. Por ello es que se contextualizan ambas practicas para
comprenderlasnecesidadesy criticas de cadasociedad en concordancia conlacoyuntura
econdmico-politica inestable que caracteriza a nuestro pais. A modo de conclusion se
analizan los nombres que recibe la poesia visual actual como poesia virtual, poesia digital
y poesia experimental definidas por artistas y tedricos en relacion al panorama del arte
contemporaneo.

Palabras clave: poesia visual - tecnologia - poesia experimental - poesia digital - poesia virtual -

Argentina.
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BLEMA

La relacion entre producciones artisticas y tecnologia comienza a problematizarse con las
vanguardias artisticas desde principios del siglo XX. Sin embargo, las facetas de dicha relacion
conllevan un nivel de complejidad inabarcable en una tunica investigacion. Por lo que es de facil
suposicion la existencia de relaciones mas canonizadas que otras y algunas casi invisibles a
publicaciones escritas. Como todos los lenguajes artificiales son creados por el ser humano, pensar
que existen puntos de contacto entre ellos resulta posible por mas de que su aplicacion sea diversa.
En lo que respecta a la poesia no suele estar asociada a lenguajes l6gicos o matematicos. A pesar
de ello, con las rupturas e innovaciones que implican las vanguardias artisticas del siglo pasado,
sobre las que Peter Biirger! permite aproximarnos, comienza a hacerse mas explicita la vinculacion

entre poesia y otros lenguajes pero principalmente entre poesia y matematica.

La poesia suele responder a estructuras de métricas, rimas, estrofas y demds, aunque siempre con
el aura particular del poeta iluminado o inspirado. Estas nociones heredadas comienzas a
modificarse con los aportes de Dada (1916-1922), incorporando el azar en sus poemas y
quitandoles una estructura prefijada en las instrucciones Para hacer un poema dadaista* de Tristan
Tzara. Alli no sé6lo se rompe la métrica sino también la idea del poeta iluminado, ya que un poema
se define por la premisa de que cualquier persona es un posible creador. Asimismo, la presencia de
estas instrucciones con un orden especifico en didlogo con el azar, permite establecer un puente

entre cuestiones logicas/matematicas y poesia.

Afos mas tarde, con la aparicion de la poesia visual en los ‘60, el azar mencionado anteriormente
se conjuga con elementos propios de otro lenguaje: la matematica y el visual, los signos, entre
otras. Esto se da desde instrucciones o procedimientos asi como también desde relaciones entre
los elementos mas particulares de ese lenguaje: sus simbolos y signos. De este modo existen poemas
matematicos cercanos al afio 1967 que trabajan desde el cruce del lenguaje poético, visual y
matematico para producir obras. Por ejemplo, en Poema matemadtico fallido (1966) Edgardo
Antonio Vigo utiliza la férmula de la tangente (seno/coseno) y otras formulas con simbolos que
no se distinguen con precision por encontrarse yuxtapuestos con diversos elementos. Dichas
formulas estan posicionadas de forma aleatoria en el espacio delimitadas por una linea circular,

lo que se funde con formas geométricas de color amarillo y negro. Con el paso de los afios y las

1 Biirger, Peter (1974). Teoria de la vanguardia. Espaia, Barcelona, Ediciones Peninsula, 2000.
2 Hugnet, Geroges. La aventura Dada: Ensayo, diccionario y textos escogidos. Madrid, La vela latina, ediciones Jucar,
1973.




modificaciones en las tecnologias disponibles se comienzan a incorporar, no soélo estas
modificaciones tecnoldgicas, sino también las especificidades que cada artista le otorga. Por lo
cual, las variantes de la poesia visual ponen en tension la propia denominacion, permitiendo el

surgimiento de titulos como poesia experimental, poesia digital, poesia virtual, etc.

Pero bien, ¢Qué es lo que distingue al lenguaje del contexto de inicio con el actual? Sobre el
contexto de inicio de la poesia visual se descubre una necesidad de nuevas formas de expresion,
de ruptura con formas poéticas que se establecieron hasta el momento. Entonces, el lenguaje
matematico resulta oportuno en esta busqueda de nuevas formas: aporta nuevos signos y simbolos?.
Mientras que en el contexto actual se habla de “un campo abierto a la creacion de otros lenguajes
(...) que al incorporar los recursos de la tecnologia y la pintura, de la musica y el cine, la poesia
se vuelve una sintesis de otras artes” (Daniel, 2002). El cual, al igual que en el anterior, no se
encuentra ajeno a su realidad; pero que en este caso resulta un mundo globalizado y en expansion
del capitalismo financiero. Sin embargo, quizas lo primordial sea que las operaciones de rupturas
de mediados del siglo anterior ya no generen la tensién que producian inicialmente por su
absorcion por la Institucion Arte, entonces ¢Cudles son las operaciones de rupturas actuales?
¢Qué caracteriza al lenguaje de la poesia visual en el presente? ¢En qué medida influye la tecnologia?
Cabe senalar que al hablar de tecnologia no se refiere a la ultima innovacion tecnoldgica, sino a

todas las tecnologias disponibles hasta el momento de produccion.

Por lo tanto, la incorporacién de nuevos elementos o nuevos sistemas se encuentra en estrecha
relacion con las posibilidades técnicas del contexto y las caracteristicas socio-politicas, las que
motivan la renovacion de las formas en pos de una produccion mas adecuada a cada artista. Las
producciones resultan diversas, donde se puede pensar que los poemas pertenecientes a la época
del surgimiento de la poesia visual pueden relacionarse con poéticas contemporaneas a través de
multiples componentes. De modo tal que es posible indagar sus puntos de contacto como la
matematica y de divergencia en el soporte —en algunos casos. Dicha relacion es clave para la
siguiente investigacion conformando uno de sus principales objetivos, junto a la terminologia
poesia visual. Es decir, ;Podemos atin hablar en estos dias de poesia visual? Pues bien las propuestas
que contindan la linea de trabajo de la poesia visual mantienen énfasis y una estrecha relacion con
el lenguaje visual, por lo que se podria afirmar que si. Sin embargo, las nuevas formas que esta
poesia adquiere conllevan a repensar esta cuestion por la presencia de nuevos elementos en juego

y los cambios de elementos ya existentes.

3 Segtn Ferdinand de Saussure se entiende como signo a entidad compuesta por el significante (imagen actstica) y
el significado (concepto/idea). El significado es aquello que refiere a la valoracion del signo, a la cuestion inmaterial que esta
alojada en el imaginario de cada individuo. Mientras que el simbolo, de naturaleza iconica, es una cuestion mas amplia, menos
arbitraria que el signo y propia de la humanidad, con la que se representan elementos.




La traduccion de un sistema de simbolos a otro en el plano del arte permitiria establecer que la
experimentacion de la poesia visual contextual de los anos ’60 fue el germen de las practicas
contemporaneas. En los afios ‘60 a través del error, la creatividad, el lenguaje visual y los signos
matematicos azarosos, entre otros, se ampliaron las formas poéticas de construccion. Por lo tanto
se podrian determinar algunos ejes similares entre ambas poéticas como lo es: la intervencion del

lenguaje matematico, visual y factores culturales propios del contexto.

De modo tal que el lenguaje de la poesia visual se conforma por un sistema de elementos
pertenecientes al lenguaje que era considerado como poético y aquellos que no. En lo que respecta
a las practicas actuales, un ejemplo lo conforman las que buscan traducir de un sistema de simbolos
aotro, utilizando sistemas de reconocimiento. Por lo que, la premisa fundamental de la investigacion
consiste en que las producciones que se consideran poesia visual actualmente en Argentina son
una herencia de las primeras practicas, entonces las relaciones entre ellas son factibles y variadas.
Al mismo tiempo se considera que toda practica artistica es creada a partir de la copia no mimética

de una o mas formas de arte preexistentes.

Por consiguiente es menester proponer los objetivos que prosiguen. En una primera instancia de
indole general definir los siguientes conceptos tedricos: lenguaje como sistema, poesia experimental
y poesia visual. Asi como también contextualizar las producciones de poesia visual de artistas
argentinos a mediados del siglo XX y hacia principios del siglo XXI, especificando aquello que
vuelve particular a los lenguajes de cada contexto. Asi como también problematizar a la tecnologia
como creadora de significados en didalogo con la poesia. Y luego, de un modo mas especifico,
extender un andlisis de los principales métodos de creacion de poesias visuales contemporaneas
en Argentina, aproximandose a una comprension de sus potenciales valoraciones de su lenguaje

en el campo artistico, en relacion a practicas poéticas anteriores en Argentina.




METODOLOCIA

El objeto de estudio de la presente investigacion se enmarca dentro del campo de la poesia visual
y el andlisis contemporaneo de poesias que utilizan tecnologias y enfatizan la componente visual
de sus obras. Por consiguiente, el marco teérico vincula a la historiografia del arte, la sociologia,

el lenguaje y perspectivas teéricas que abordan la poesia visual desde una mirada sociocultural.

Por lo tanto, a través de una metodologia cualitativa se indagan las relaciones conceptuales entre
la teoria y produccion artistica en el contexto argentino. En ese sentido, se pretende establecer una
relacion entre las practicas de mediados del siglo XX que dan nombre a la poesia visual, practicas
contemporaneas y categorias producto de criticas y analisis de dichas experiencias. Para luego
comprender las subjetividades, los actores y efectos de sentidos producidos en el desarrollo y

recepcion de las practicas poéticas en funcion de las convenciones y su contexto.

De este modo, resulta fundamental indagar las précticas artisticas experimentales en su propio
contexto de produccion y reflexion tedrica. Por otro lado, aquellas obras que se consideraran en
el presente analisis corresponden principalmente a artistas contempordneos argentinos que
problematizan su entorno mediante poesia experimental y/o visual. A lo que sumard una
aproximacion practica, con el fin de acercar la investigacion a resultados concretos y obtener un

contacto mas proximo a algunos casos analizados.




ESTADODERL A

ANTECEDENTE!

En relacion a la poesia experimental contemporanea existen analisis recientes que buscan acercar
una comprension de la poética de fin del siglo XX como continuacién de una linea poética anterior.
Tal es el caso de Aleli Jait, quién hacia el final de su libro Poesia experimental argentina y politicas
de la lengua (2017), explora a los comienzos de la poesia digital como herencia de la poesia
matematica; por encontrar alli claves para abordarla. Algunas de estas ideas se vinculan con el uso
de codigo de programacion en las obras, lo que responde a conceptos l6gicos matematicos, el rol
del azar y el cruce de lenguajes. Su analisis aproxima algunas claves que permiten ser utilizadas
para pensar las practicas contemporaneas ya que explora los inicios de poéticas con tecnologias
similares a las disponibles actualmente. A su vez, la autora forma parte de un equipo de investigacion
de la Universidad de Buenos Aires dirigido por Claudia Kozak que aborda lo que denominan
tecnopoéticas argentinas. El libro de nombre Tecnopoéticas Argentinas (2012), fruto de dicha
investigacion, se conforma por un archivo blando de producciones artisticas argentinas cuyo eje
es la tecnologia. Alli, se esbozan descripciones poéticas tanto del siglo XX como contemporaneas,
estableciendo vinculos en cada una de las tipologias especificadas e incluso entre ellas a través de
la lectura no lineal que permiten las palabras entre corchetes y en negrita que referencian a cada

categoria.

Con respecto a la cuestion matematica como posibilitante -o de gran influencia- para las poéticas
actuales, aparece la reflexion sobre la poesia matemadtico-compositivista, que se define y analiza
en el articulo titulado “La tradicién poética matematicocompositivista en Argentina, y su influencia
en la poesia digital” (Doctorovich, 2006). En este ultimo, el autor describe poesia que por su
naturaleza requiere un método matematico para su produccion y aprehension. Este método lo
describe como fruto de algoritmos aritméticos o geométricos y permeable a ser racionalizado por
mas cadtico que parezca; por lo que requiere un el receptor con una actitud activa para decodificar
determinadas claves. Lo que resulta particularmente interesante para el presente analisis es el
hecho de que el autor sitia como inicio de esta practica el siglo XVIII, determina como maximo
exponente a Edgardo Antonio Vigo y a la poesia digital como una manifestacion actual de este

método.




Asimismo, algunos textos de Belen Gache contemporanea como lo son “Desde el siglo XX hasta
hoy”! y “De telepatias, teletransportaciones y cabinas de teléfonos”?, entre otros, parten de la
propia practica para reflexionar sobre la poética contemporianea. En este ultimo afirma a la
poesia visual como un espacio discursivo heterotopico’ y muchas veces contra-cultural, que tiene
sus origenes en el cubo-futurismo ruso. Una de las cuestiones que resultan mas significativas de
este texto en esta oportunidad es la nocion de experimental como cuestionamiento de aquello no
conocido y de los limites de lo conocido en la bisqueda de sentidos y percepciones diferentes. Es
decir, a través de la poesia, se gestan nuevas organizaciones mentales, nuevas formas de comprender

el mundo y de pasaje hacia espacios heterotopicos, a otros universos.

Mientras que en el primero de ellos, se considera a la era digital iniciada con los poemas estocdsticos
de Theo Lutz hacia finales de la década del °50, dando unién a la poesia con la informatica. Luego,
menciona los Vpoems de Ladislao Pablo Gyori, estructuras que pueden ser navegadas y
manipuladas interactivamente. A partir de alli y de numeros ejemplos, Gache elabora cuatro
corrientes principales que pueden o no fusionarse en diversas estrategias: “formalismo,
conceptualismo, poesia de medios y performativismo. La primera hara hincapié en la materialidad
del texto. La segunda se centrara en la idea, el concepto generador de la obra. La tercera, hara
mira en los discursos sociales en general y de los medios de masas en particular. La cuarta

incorporara la dimension indicial, involucrando el cuerpo enunciador” (Gache, 2013).

Los que coexisten con publicaciones como: L.O.Q.U.E.? Poesia Visual. En busca de una
definicion® tesis de grado de Alejandro Thornton, y s Poesia verbal o poesia visual?... una polaridad
trasnochada’ de César Horacio Espinosa. En los dos altimos se considera un andlisis actual con
referencias al siglo anterior. Thornton busca antecedentes desde los cuales explorar el territorio
del cruce del dibujo, disefio y escritura no s6lo en los movimientos de vanguardias y neovanguardias,

sino también a través del andlisis de cuestiones referidas al disefio, como la Bauhaus, y casos de

1 Gache, Belén. “Desde el siglo XX hasta hoy”, en belengache.net 2013. [Disponible en linea: https://www.belengache.
net/lapoesiaexperimental.htm]
2 Gache, Belén. “De telepatias, teletransportaciones y cabinas de teléfonos”, Mesa redonda: “Qué es la poesia

experimental: alcances y controversias sobre el término”, Buenos Aires, Barraca Vorticista, 23 de mayo de 2008. [Disponible
en linea: http://findelmundo.com.ar/belengache/teletransportaciones.htm]

3 La autora considera la definicion de Foucault: “son especies de contra-emplazamientos, especies de utopias
efectivamente realizadas en las cuales los emplazamientos reales, todos los otros emplazamientos reales que se pueden
encontrar en el interior de la cultura estan a la vez representados, cuestionados ¢ invertidos, especies de lugares que estan fuera
de todos los lugares, aunque sean sin embargo efectivamente localizables (...) son, respecto del espacio restante, una funcion.
Esta se despliega entre dos polos extremos. O bien tienen por rol crear un espacio de ilusién que denuncia como mas ilusorio
todavia todo el espacio real, todos los emplazamientos en el interior de los cuales la vida humana esta compartimentada (...);
o bien, por el contrario, crean otro espacio, otro espacio real, tan perfecto, tan meticuloso, tan bien ordenado, como el nuestro
es desordenado, mal administrado y embrollado. Esta seria una heterotopia no ya de ilusién, sino de compensacion, y me
pregunto si no es de esta manera que han funcionado ciertas colonias. ”” (Foucault, 1967)

4 Thornton, Alejandro. L.O.Q.U.E.? Poesia Visual. En busca de una definicion (Tesis de grado), [IUNA, Buenos Aires,
2012. [Disponible en linea: https://www.academia.edu/9558004/L.0.Q.U.E. Poes%C3%ADa_Visual. En_busca _de una
definici%C3%B3n]

5 Espinosa, César Horacio. ;Poesia verbal o poesia visual?... una polaridad trasnochada. Ponencia en Mesa Redonda
“Apropiaciones decimononicas Tradiciones literarias en didlogo", México, 2010.




artistas particulares como Clemente Padin, Nicanor Parra, Le6n Ferrari, Juan Carlos Romero, etc.

A partir de todo ello es que realiza una mirada sobre su propia produccion artistica.

Mientras que César Horacio Espinosa analiza la cuestion verbal en la poesia visual, para lo cual
parte del siglo XX, del rol de lenguaje verbal y de aquellas cuestiones que comparte la poesia con
las vanguardias —por ejemplo, de ruptura y trasgresion con codigos establecidos. De alli destaca
el creciente ascenso occidental del logo y eurocentrismo y la propuesta de la poesia visual de una
forma de comunicacion sintético-ideogrdfica en detrimento de la analitico-discursiva. Entonces,
“donde se elimina por completo la palabra, la propia imagen deviene logos, portador de signos,
de modo que el objeto-iconico es en si mismo un signo apuntando al inconsciente” (Espinosa,
2010) vy el lector debe ser capaz de leer las imagenes desde una practica ya no intelectual, sino
sensorial. Esto debe, en parte, a que los elementos poéticos tradicionales no desaparecen pero se
vuelven dificiles de reconocer; por lo que el autor introduce la presuncion de que lo verbal es
solamente una de las posibilidades de expresion de la poesia ya que la poesia esta en constante

movimiento.

Por otro lado, en el articulo de Rodrigo Alonso titulado “El poema visual, entre la simultaneidad

”¢ el autor aplica conceptos propios del montaje como el montaje de atracciones” de

y el montaje
Einsenstein y el concepto de alegoria para poder analizar con esos términos provenientes del
ambito del cine a la poesia visual actual. El montaje de atracciones se basa en el concepto de
atraccion como “todo elemento que despierta en el espectador aquellos sentidos o aquella
psicologia que influencia sus sensaciones, todo elemento que pueda ser comprobado vy
matematicamente calculado para producir ciertos choques emotivos en un orden adecuado dentro
del conjunto; tnico medio mediante el cual se puede hacer perceptible la conclusion ideolédgica
final” (Einsenstein, 1974). De modo que el montaje se da libremente a partir de arbitrarias
atracciones independientes con el proposito de un efecto en particular. A partir de este montaje,
de la confrontacion de dos fragmentos, aparece una tercera imagen no contenida en las anteriores;
lo que se relaciona con la imagen devenida en logos que plantea César Horacio Espinosa. Es decir,
mas alla del contexto, ambos autores coinciden en la aparicion de un nuevo sentido a partir de las

estrategias que supone la poesia visual.

Analizando una escala temporal mds amplia, Fabio Doctorovich junto a Santiago Perednik y
Jorge Estévez, entre otros, realiza una antologia de la poesia visual argentina desde el afio 7000°.c.
hasta el tercer milenio llamado El punto ciego. Si bien el libro recorre poéticas que pueden tener
una connotacion visual en tiempos precolombinos y anteriores, su énfasis estd en el siglo pasado

y las problematicas que el mismo término sugiere desde una perspectiva historica. Lo que es

6 Alonso, Rodrigo. El poema visual, entre la simultaneidad y el montaje. 7° Encuentro Internacional de Poesia Visual,
Sonora y Experimental, Centro Cultural Recoleta, Buenos Aires, 2004.
7 Eisenstein, Sergei M. (1974). El Sentido del cine. Madrid, Editorial Siglo XXI, 1923.




acompanado por reflexiones, analisis y documentacion sobre determinados artistas de cada

periodo.

El aporte de la presente investigacion busca ser una profundizacion y actualizacion sobre los
conceptos planteados, continuando en una linea de investigacion similar a la propuesta por Belén
Gache, Aleli Jait y Fabio Doctorovich, basando la investigacion en el lenguaje. De modo tal que
partiendo de las reflexiones existentes, en su mayoria pertenecientes a artistas sobre su propia
practica, se pueda establecer un panorama blando sobre la poesia visual actual (que los propios
artistas reconozcan como tal) en Argentina. En el cual se vislumbren aproximaciones a los posibles
lenguajes que entran en dialogo en cada poema. A su vez, se busca esbozar y problematizar las
relaciones entre estas producciones y reflexiones con las que dan inicio al término poesia visual en

Argentina.




INTRODUCCION

La poesia visual se presenta como una practica que se inicia a mediados del siglo XX que
constantemente se cuestiona a si misma y empuja sus propios limites; unas veces con mas fuerza
que otras y desde diversos angulos: la denominacion, los elementos involucrados y su forma. Por
un lado, existen quienes remiten la poesia visual a aquellas practicas poéticas que involucran la
plastica y utilizan nombres como digital o virtual para referirse a la poesia que utiliza tecnologias
actuales. Y por otro, aquellos quienes resuelven las diferencias bajo el nombre poesia experimental.
También existen atin quienes producen desde tecnologias digitales y asumen su practica como
poesia visual. Todos estos términos se reducen a la misma practica, cuyo lenguaje se analiza en

una primera instancia, para luego pensar si se puede definir un término exacto.

En una primera instancia, con el fin de contextualizar la préctica, se considera un anclaje tedrico
basado en las nociones que le permiten a Ana Longoni' analizar las vanguardias. La autora
reconoce que en nuevas investigaciones historicas, polifonicas voces persiguen el designio de
reescribir la historia del arte argentino. Para lo cual, se parte de que La Teoria de la Vanguardia
(Burger, 1974) “funciona como un sobreentendido y restrictivo corset que constrifie las
aproximaciones a la historia concreta o a la idea misma de vanguardias argentinas (...) imbuido
por “el punto de vista posterior a los acontecimientos de mayo de 1968 y al fracaso de los
movimientos estudiantiles de los primeros afios ‘70” (Longoni, 2006). Para comprender cudles
son los aspectos necesarios para definir este corset son necesarias estas tres condiciones: anti-
institucionalidad —oposicién a la Institucion Arte—, ruptura con la tradicién y autocritica del
estatuto de autonomia del arte —incorporandose a la praxis vital. De modo tal que se busca la
recuperacion de la funcion social, escindida desde el esteticismo. A partir de lo cual Ana Longoni
indaga las consecuencias de repensar el arte argentino en relacion a la Vanguardia, por ello afirma
que asi seria posible incorporar movimientos de contextos disimiles a los europeos que se
enfrentaron a las instituciones y fueron participes de su creacion, pero se reapropiaron del pasado.
Entonces, ¢Es posible considerar a la practica y surgimiento de la poesia visual argentina iniciada

a fines de la década del 50 como vanguardista?

La reapropiacion es clave al observar el desarrollo de la poesia a lo largo del siglo XX. La obra de
Stéphane Mallarmé Una tirada de dados jamas abolira el azar ~Un Coup de Dés Jamais N’Abolira

Le Hasard (1897) — influencia las producciones que le siguen. En este caso, la obra incorpora

1 Longoni, Ana. La teoria de la vanguardia como corset. Pensamiento de los confines N° 18, 2006. [Disponible en
linea: http://rayandolosconfines.com/pc18 longoni.html]
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elementos de las artes visuales a los poemas como la tipografia y la distribucion de los espacios en
blanco, no se cifie a la métrica y estructuras cldsicas de los poemas escritos. Asimismo, se incorpora
el azar como un elemento compositivo, que los dadaistas llevaran al extremo. Y fruto de ambos
casos y todos aquellos que también se sucedieron en tiempos anteriores a 1960, Edgardo Vigo va
a consumar lo que hoy se conoce como poemas visuales, teniendo una de sus mayores expresiones
en el numero 22 de la revista Diagonal Cero de La Plata de 1967. La produccién de Vigo, como
se detalla mas adelante, no se limitd a poemas visuales, sino a multiples formatos, muchas veces
fuera de la institucion y otras dentro, lo que lo vuelve un caso paradigmatico de su contexto y

permite una comprension mayor sobre su punto de partida artistico.

Segtin Ana Longoni?, la capacidad de los artistas para producir dentro y fuera de la Institucion
Arte puede considerarse no como un oportunismo, sino como una capacidad politica para
aventurarse a instalar un dispositivo critico capaz de interpelar a otros sujetos. Tal como sucedi6
con manifestaciones artisticas de posguerra que plantearon una critica radical al orden existente.
A partir de lo cual la autora distingue dos empleos del concepto vanguardia: teérico y de época.
Al segundo caso le sirve de ejemplo el libro Antiestética (1965) de Luis Felipe Noé. Alli la
vanguardia se concibe como el cruce entre la identidad nacional e informacién internacional, no
como una ruptura, sino una creacion. La diferencia entre ambas acepciones es que una se concibe
como provocacion interna a la historia del arte y la otra como provocacion externa: la negacion
de la categoria de obra de arte. La misma también la ejemplifica desde la distincion de Umberco
Eco® entre experimentalismo y vanguardia de 1984. Alli el experimentalismo actia de forma
innovadora dentro de los limites del arte y la vanguardia apunta contra la idea misma de arte y su

museificabilidad, con actitudes y productos inaceptables.

Por otro lado, al hablar de cuestiones relativas a la poesia que no se encuentran dentro de canones
aceptados, permite hablar de error: “el lenguaje posee reglas que “prohiben” el uso de cualquier
letra o palabra junto a otra cualquiera. Aunque los diccionarios acumulen palabras a lo largo de
décadas, y el uso del lenguaje modifique constantemente estas reglas, los poetas (necesitados por
describir mas alla de los limites impuestos) encuentran en la metafora una nueva via de sentido”
(Schianchi, 2014). ;Qué sucede con el error cuando una obra que era considerada externa a los
canones dominantes ingresa a una coleccion privada o a un museo? ¢Desaparece el error o se
transforma? En general, una obra no puede ser eternamente vanguardia, ya que el caracter efimero

esta asociado a ello; lo cual permite problematizar estas nuevas vias de sentido.

En este sentido, resulta de interés para la presente investigacion analizar el error desde esta

perspectiva y desde aquellos errores propios de la tecnologia que se incorporan en poesia. Dichos

2 Longoni, Ana. La teoria de la vanguardia como corset. Pensamiento de los confines N° 18, 2006. [Disponible en

linea: http://rayandolosconfines.com/pc18 longoni.html]
3 Eco, Umberto (1962). Obra abierta. Editorial Planeta Argentina, Buenos Aires, 1992.
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elementos se componen de resultados no esperados en condiciones 6ptimas del programa vy
dialogan con el lenguaje de la poesia. También se pueden considerar como errores* todas aquellas
rupturas que impone la poesia en sus distintos cambios como un elemento vivo y que son
rechazadas en un primer momento por aquellas instituciones o algunos artistas de la practica.

¢Coémo se incorporan estos desvios de sentidos hoy en dia?

En resumidas palabras, en el presente analisis se profundiza las relaciones esbozadas en esta
introduccion, aproximandose a un panorama argentino actual y problematizando cuestiones
propias de la poesia en relacion a los elementos que afectan a su lenguaje. Elementos que abarcan
desde factores historicos, contextuales, sociales hasta aquellos pertenecientes a las tecnologias

involucradas.

4 Aqui se problematiza la nocion de error como aquellas cuestiones no esperadas para una poesia y cuya caracteristica
permite la tension que se persigue en el inicio de la practica de la poesia visual o experimental.
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JDESARROLLO

Capitulo I: La poesia visual entre las vanguardias histdricas y

las neovanguardias del siglo XX’

I. Una aproximacidén hacia la comprensidén de los tiempos de
Vigo

“La poesia experimental es imposible segun tres teorias. Pero si es de lo imposible...”

Roberto Cignoni

Durante el periodo denominado Belle Epoque, la sociedad burguesa europea goza de una bonanza
econdmica y estabilidad social, al mismo que tiempo que las naciones se encuentran ante una
tensa y fatidica carrera armamentistica. Una situacion similar se da en el arte moderno, llegando
a su punto culmine de esteticismo y distanciamiento de su funcion social. Previo a la Primera
Guerra Mundial, los movimientos de vanguardia histéricas ponen en jaque la nocion de autonomia
del arte burgués; sus acciones y obras marcan una oposicion firme y clara frente al mercado del
arte, la politica, y principalmente, al desligamiento del arte de su funcion social, a la praxis vital.
Las propuestas se destacan por su radicalidad y la busqueda de interpelar al otro, incomodarlo,
correrlo de su lugar actual ya que gran parte de las obras van a cuestionar la categoria de obra de

arte forzando sus limites a lo impensado.

En 1974, tras el fracaso de movimientos sociales de los afios ‘60 y 70, Peter Biirger? elabora una
Teoria de la vanguardia basado en el concepto de autocritica del presente de Marx y la necesidad
de comprender historia de forma no unilateral. De modo tal que sostiene que a través de la

vanguardia el subsistema del arte logra el estadio de autocritica. El dadaismo es, segin el autor, la

1 El presente analisis comprende un breve recorrido de la poesia visual en Argentina y producciones
concretas que por su impronta permiten ser pensadas como antecedentes de la misma. Sin embargo, no es
la intencidn abordar un exhaustivo recorrido historico, sino contextualizar algunas practicas poéticas que
se analizardn en capitulos siguientes. Para un analisis historico mas exhaustivo sobre la poesia visual se
recomienda la lectura de El punto ciego. Antologia de la poesia visual argentina de 7000 a. C. al Tercer
Milenio. Jorge Santiago Perednik, Fabio Doctorovich y Carlos Estévez. San Diego State University Press
(SDSU Press); 1ra edicion (2016).

2 Biirger, Peter (1974). Teoria de la vanguardia. Espana, Barcelona, Ediciones Peninsula, 2000.




mas radicalizada de todas por cuestionar no sélo la institucion arte’, sino también el status del
arte dominante tras el designio de devolver el arte a la praxis vital. Sin embargo, Ana Longoni*
afirma que el contexto de reflexion de Peter Biirger genera que su teoria de la vanguardia sea un

corset que restringe la posibilidad de pensar una vanguardia argentina.

En Argentina los afios 60 se caracterizan por una fuerte revulsion social generada por cambios en
la cultura como la creciente matricula universitaria —compuesta ahora también por mujeres—, la
aparicion de la television, las acciones en el Instituto Di Tella, la incursion del pop con Marta
Minujin, emergencia del rock nacional, la ley del divorcio, La Noche de los Bastones Largos, entre
otras. Los cuales incidieron sobre modos de ver la situacion politica y econémica que en muchos
casos no se alineaba con estos cambios, como es el caso de muchos artistas que comienzan a
trabajar en conjunto con sectores politicos —por ejemplo sindicatos. En un plano politico, la
situacion no estaba s6lo embebida por los regimenes dictatoriales, sino también por la Doctrina
de la Seguridad Nacional gestada en Francia, donde el enemigo ahora esta dentro de los confines

del pais y las medidas frente a ello deben ser modificadas.

Lo que se puede resumir bajo tres campos que define Casullo® sobre los ‘60. El primero de ellos es
la rebelion politica e ideologica estudiantil, donde se concentran las nuevas subjetividades producto
del cambio en la poblaciéon de las universidades —en Argentina inspiradas por el mayo francés. El
segundo de ellos lo denomina rebelion cultural en el campo de las costumbres, normas y modelos
de vida. En el que aparecen cuestiones relativas al feminismo, hipismo, anarquismo, musica
progresiva, lo personal se vuelve politico. Y por ultimo, el tercer campo aborda los procesos
politicos o guerras de liberacion tercermundistas; en el que se enmarcan los autoritarismos y sus

procesos de liberacion.

El concepto de historia como un proceso abierto y continto resulta permeable de considerar cada
produccion como fruto de su contexto y la derivacion historica de distintas investigaciones o
practicas. Es por ello que en una primera instancia es menester especificar las coordenadas que se
plantean en los inicios de la poesia visual argentina y que son pertinentes para un andlisis de las
practicas actuales. Lo que presupone la invencion de cada produccion no por un genio creador

iluminado aislado de su contexto, sino como una creacién posible desde lo preexistente.

3 El autor refiere “tanto al aparato de produccion y distribucion del arte como a las ideas que
sobre el arte dominan en una época dada y que determinan la recepcion de obra” (Biirger, 1974). De
aqui en adelante se referira a institucion arte bajo esta comprension.

4 Longoni, Ana. La teoria de la vanguardia como corset. Pensamiento de los confines N° 18, Julio de 2006 [fecha de
consulta 15 de octubre de 2016. Disponible en linea: http://rayandolosconfines.com/pc18 longoni.html]
5 Casullo, Nicolés; Forster, Ricardo; Kaufman, Alejandro. Itinerarios de la modernidad, Eudeba,

Buenos Aires, 1999.
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En lo que concierne al inicio de la poesia visual en Argentina se puede situar en las producciones
de Edgardo Antonio Vigo a mediados del siglo XX. Mds precisamente en cercanias a la revista
Diagonal Cero 20y 3 del mes de septiembre de 1967, donde se hace explicita una reflexion sobre
las capacidades visuales de la poesia y se definen algunos elemento poéticos. Lo que no implica
que sea la primera aparicion de poesia visual en la serie de revistas DC o producciones similares,
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sino de un “manifiesto” que es lo primero que se puede leer al abrir

la revista, e incluso esta inscripto en el Registro de Propiedad
Intelectual bajo el N° 910.317. Alli se descubre un elemento clave
para la poesia visual: la inclusion de lenguajes que eran ajenos a la
poesia; en este caso la matemadtica, el uso de numeros y el
aprovechamiento de su forma no-geométrica tradicional como
nuevo elemento poético. Por ejemplo, su poema El 14 por 100 de
busquedas literarias y estudios mecanicos del Sr. EAV. Tomo 1 (1957)
El 14 por 100 de busquedas pertenece a una serie en la que el artista indaga las posibilidades de
literarias y estudios mecanicos del

Sr EAV. Tomo 1 (1957)- E.A. Vigo ~ la matemdtica (ntmeros y figuras geométricas) conjugadas con

imagenes.

Sin embargo, tomando en consideracion el periodo estudiado, cabe sefialar uno de los principales
antecedentes —pero por supuesto no el unico de su época— de la poesia visual: la obra de Stéphane
Mallarmé Una tirada de dados jamds abolird el azar (1897). No es casual que en este poema
existan nuevos factores relevantes ademas del contenido: espacios vacios, variaciones de tipografia
y sus tamaiios, los espacios de cada letra y fonema, la ausencia de signos de puntuacién. Mas atin
si se considera que Mallarmé previamente a dicho poema crea poemas con una estructura mas
“tradicional” como lo son Hérodiade (1864), Les Dieux antiques (1879) y L'apres-midi d’un
faune (1865); influenciados por la
produccion de Théophile Gautier,

Théodore de Banville y Charles E—
Baudelaire, entre otros. Tampoco es un —

detalle irrelevante que sitios web T —
dedicados a literatura® no publican el N

altimo poema de Mallarmé de 1897, el JAMAS

mas disruptivo de toda su produccion.

Con respecto a los poemas tradicionales  asaue mes zavos i cincusstaseas
de Mallarmé, su caracteristica se

establece en relacién a su produccion DESDE EL FONDO DE UN NAUFRAGIO
posterior, ya que en Ssus primeras

pubhcac1ones se conserva la estructura Una tirada de dados jamas abolira el azar (Seleccion- 1897)- Stéphane

Mallarmé.

6 Aqui se hace referencia principalmente a los sitios web <http://ciudadseva.com/autor/stephan-
mallarme/poemas/> y <http://amediavoz.com/mallarme.htm> Consultados en noviembre de 2016.
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métrica clasica de la poesia. Sin embargo, quizds lo mas relevante de un posible analisis esté
expresado en palabras de Marcos Solache de la Torre’, quien observa que si la poesia continua el
camino del sin sentido, azar y la negacion de un pensamiento muy razonado, se aproxima a la
absurda y sin razon de ser que es nuestra vida. Por lo que si la poesia logra llegar a esas absurdas
sinrazones, se convierte en vida y se vuelve lo que anhela todo poema auténtico: ser eterno e
infinito. Dicha relacion entre la poesia y la vida es de suma importancia para esta investigacion

como se desarrolla mas adelante.

Por afiadidura, el ultimo poema de Mallarmé brinda atin mas coordenadas para comprender la
ideologia de su autor. Entre las frases que lo componen se hacen notar las siguientes: “Porque es
absurdo. Es irracional el otorgar la ultima posibilidad de cualquier hecho o pensamiento, al azar,
al fuera de control”, “Porque creemos que el verso auténtico se posiciona en el espacio libre y
superior” y “Porque controlamos el fuego, y de sus movimientos no escuchamos el destino que el
leve viento nos insintia”. Ya desde el mismo autor se observa una reflexion sobre la practica que
se materializa en su ultima obra y anticipa factores que van a ser claves para el siglo XX: el rol del
azar, espacio libre (un espacio con valor en si mismo) y el control —o la falta de él. Sobre la que
Solache observa que responde a una nueva necesidad ritmica mediada por una trasgresion visual,
concepto que sera un eje fundamental en las coordenadas que permiten analizar producciones

posteriores y contemporaneas.

En relacion al azar, es necesario considerar algunas ideas de Dada gestadas bajo el techo del
cabaret Voltaire que lo vuelven eje de sus producciones: la busqueda, como describe Lopez Anaya,
de invertir el lenguaje convencional de la poesia por otro opuesto que se presente como
especificamente poético. Asi como también los conceptos asociados de lo absurdo e irracional,
que resultan esenciales tanto para dar inicio al movimiento como a su disolucion. Dada es llamada
la vanguardia mads radicalizada en Teoria de la vanguardia (Birger, 1974), pero ¢Se puede acaso
pensar lo mismo sobre los movimientos de los ’60 y ‘70 en Argentina?

Ana Longoni elabor6 una respuesta a dicho interrogante donde explica que hubo vanguardias,
pero no en todas las formas artisticas, ni en todo el arte experimental. Del mismo modo que

afirma, en una posicion no extremista, que la condiciéon de vanguardia es necesariamente efimera

7 Otro estudio de Marcos Solache de la Torre lo compara con un dado, concluyendo que los
vértices estan difusos y da la ilusion de que todo forma parte de otros lados. El autor define cinco lados
a partir de cinco grandes pausas, asi como pausas externas € internas en cada lado. Estas ultimas se
dividen en mayores y menores, las primeras “son conjuntos de palabras que se desfasan de la soltura
que impone un espacio especifico en cada lado”, mientras que las segundas “menores son las propias
de cada verso, entre palabras y enunciados”. Por otro lado, las pausas externas son las divisiones de las
intenciones dentro de cada lado. Y el sexto lado del dado “es un espacio peculiar que refleja ventanas

a otros lados. Es decir, es un espacio independiente, intercalado entre algunos lados, por medio de
reflexiones”.




y no se extiende a toda la trayectoria de un artista. Desde la posibilidad de vanguardias en los
anos 1960/70 y salvando las distancias espacio-temporales entre la vanguardia europea y la
argentina, es clave pensar aquellos factores que pueden describir a las vanguardias argentinas
como tales. En una primera instancia se observa la reflexion sobre las condiciones politicas y
sociales del contexto, desde la incorporacion de términos frecuentemente utilizados o simbolos
intencionales; por ejemplo el poema de Vigo Argentina 74 (1974) donde se lee Argentina ‘74 junto
a la senal de transito que indica prohibido girar a la derecha —donde alude al sector de derecha de

la politica argentina.

Sin embargo, Longoni cita a Oscar Massotta quien describe a
la obra de vanguardia como discontinua en el tiempo, espacio
y percepcion, siendo tema de si misma —es decir, no siendo
medio para otra cosa mas que si misma— y con tendencia a la

ambientacion e influencia sobre el espectador. La incidencia

sobre el espectador se la puede problematizar a través de la
participacion del pablico en las obras, sea tanto mediante el
pensamiento —en un proceso interno de cada sujeto— como
una accion concreta —como mirar a través de un agujero o ir
a un sitio especifico. Para lo cual los artistas se nutren de
diversas “estrategias poéticas, de contornos porosos y derivas

A H E E “ T I “ A insubordinadas, cuya potencia critica, mas que explicarse en

términos de una logica intrinseca al propio campo del arte,

. 7 4 constituye una apuesta (no solo estética, sino también politica)
por incidir en la transformacion colectiva de los modos de

vida y en la construcciéon de nuevas subjetividades poéticas y

Argentina 74 (1974)- E. A. Vigo politicas” (Davis, 2016).

El artista Edgardo Antonio Vigo va a ser de gran importancia al conectarse y movilizar con
artistas nacionales e internacionales, generar medios de publicacion como revistas y moverse en
los limites de la institucion arte constantemente. El arte correo va a tener un rol relevante en este
aspecto por ser un medio alternativo que permitia una comunicacién a distancia efectiva. De este
modo es que Vigo recibe obras de artistas y, tras modificarlas, las vuelve a enviar generando
circuitos que no se asocian al mercado del arte del contexto. Por otro lado, en sus obras insiste
con la idea de presentacion sobre representacion —lo que se corresponderia con la obra es tema
de si misma como se sefiala en el parrafo anterior. Uno de los ejemplos mas claros son sus
sefialamientos: invita al publico a un espacio determinado y sefiala algin aspecto; no representa
a ese lugar, sino que la presencia de ese lugar cobra fuerza y despliegan significados particulares.
Otro caso son las obras para armar o realizar, sobre las que se pueden hallar ejemplos mas

proximos a la contemporaneidad y otros propios de mitad del siglo XX.




En el caso de las obras para armar o realizar, se puede citar Manual y prdctica caja tipogrifica para
armar poemas visuales (1993) de E. A. Vigo, una caja® que dispone de numerosas figuras de papel
idénticas de colores blanco, rojo, azul, negro y amarillo. La propuesta no presenta una obra
terminada, sino la posibilidad de generar poemas, aparece la idea de un “manual”, es decir una
serie de instrucciones a seguir para crear un poema. Lo que se puede relacionar con las instrucciones
para generar poemas planteadas por Dada y que en un principio pareceria antagonica la idea de
librar decisiones al azar si existe una instruccion o paso a seguir; por lo que se deben considerar
los grados de libertad involucrados en cada paso. En una obra para armar se requieren coordenadas
para armar, es decir, claves que puedan distinguirla de otra y describir algun nivel de especificidad

sobre el resultado.

Un caso menos contemporaneo de este tipo de producciones de Vigo es la propuesta de la altima
pagina de la revista Diagonal Cero 20 y 8 de 1969. Alli la unica instruccion es la leyenda que
invita a concretar una obra de cualquier
género de arte colocando el 0jo a una distancia
prudente del agujero circular de la hoja y
encuadrar el género deseado. En este caso el
grado de libertad de la propuesta es muy alto
por ser dependiente del contexto de cada
sujeto que tenga la revista en sus manos. Por
otro lado, el mirar a través de un circulo en
una revista que se llama Diagonal Cero,
siendo la figura circulo un elemento sin

vértices sobre el que no se puede determinar

una diagonal, sino un didmetro, habla sobre

Manual y practica caja tipogrdfica para armar poemas visuales
(1993) - E. A. Vigo.

una reflexion de que el soporte es solo medio
de si mismo. Al mismo tiempo que ese circulo
considera el concepto de la ventana abierta del tratado de pintura de 1435, pero eliminando los
angulos rectos: “antes que nada [trataré acerca del lugar] donde voy a dibujar. [Primero] inscribo
un rectangulo de angulos rectos tan grande como lo desee, el cual se considera que es una ventana

abierta a través de la cual veo lo que quiero pintar” (Battista Alberti, 1998).

Los distintos niveles de participacion llevan a considerar los aspectos sociales que se ven
involucrados: “no hay poesia sin sociedad pero la manera de ser social de la poesia es contradictoria:
afirma y niega simultineamente al habla, que es palabra social; no hay sociedad sin poesia, pero

la sociedad no puede realizarse nunca como poesia, nunca es poética. A veces los dos términos

8 Es importante sefialar que desde el titulo a través de “caja tipografica” se alude a las cajas
donde las imprentas almacenaban los clises que se componian de letras en distintas tipografias que se
utilizaban para generar palabras sobre papel con diversas técnicas.




aspiran a desvincularse. No pueden. Una sociedad sin poesia careceria de lenguaje (...) Una poesia
sin sociedad serfa un poema sin autor, sin lector y, en rigor, sin palabras (...) poetizar la vida social,
socializar la palabra poética. Transformacion de

il la sociedad creadora, en poema vivo; y del poema
= en vida social, en imagen encarnada” (Paz, 1965).

De alli el interrogante que surge es cual es el

mejor escenario para realizar criticas sociales ¢la

calle o el museo? ¢Cual de estos dos lugares es

propio al artista? ¢El artista genera estrategias o

tacticas sobre esos espacios? Pues algunos

destacan las posiciones tacticas de los artistas en

el museo que llevan consigo “el propodsito de

poner en cuestion la misma logica institucional,

interferirla desde adentro, apostando a subvertir

o desmontar sus regimenes de poder/ saber”

(Davis, 2011). Considerando que es una época

Concrete su poema visual / pintura s+ objeto / escultura / paisaje / naturaleza donde IOS artlstas dlalogan entre el museo, Sus
muerta / desnudo / (auto) retrato / interior y todo otro tipo y . . .
género de arte. contornos y el espacio publico en vez de optar
MODO DE UTILIZAR: colocar a distancia prudencial delante de un ojo el agujero
y encuadrar a plena libertad el género que se desee. por uno u Otl‘O CcOmo era usual.
Edgardo Antonio Vigo (1969)
Pagina de la revista Diagonal Cero 20 y § (1969) De Certeau aplica el término tdctica a aquellas

producciones donde sus protagonistas no
reconocen como propio el espacio sobre el que actian, por lo tanto, son capaces de utilizarlos,
manipularlos y tergiversarlos. Mientras que las estrategias son capaces de imponer, producir y
cuadricular sobre el espacio, por tener dominio sobre él. De este modo, y dado el contexto, los
artistas no sienten propio al museo o espacio de exhibicion por lo que buscan cuestionarlos y
subvertirlos. Caso contrario sucede en el espacio publico, donde las estrategias se piensan desde
lo comun y aquello que se comparte intencional u ocasionalmente. En ambos casos se ven
involucradas cuestiones politicas, y las poesias visuales no son ajenas. En dichos poemas se
desestructura el lenguaje y “son frecuentes las menciones a la opresion del “sistema”, la pobreza
del “tercer mundo”, asi como los acontecimientos politicos locales e internacionales mencionados
arriba. Pero estas inclusiones, “no implicaron una mera tematizacion politica, sino que ademas,
descolocan a un lector que si bien conoce esos hechos, se conecta con obras que interpelan su

propia subjetividad socio-cultural” (Bugnone, 2013) tal como se profundiza con posterioridad.

La particularidad de los poemas visuales es que profundizan las experiencias de Mallarmé y Dada

mencionadas anteriormente, al mismo tiempo que se ven influenciados por las producciones de




Vicente Huidobro® y otros contemporaneos en América Latina. En los poemas visuales tal como
su nombre lo indica lo visual adquiere un primer plano y todos los recursos poéticos se hallan en
funcién de ello. De alli que los factores politicos se basen en la operacion de descolocar al
espectador a través recursos, principalmente visuales, que confrontan sentidos, significados y

simbolos.

Sin embargo, a pesar de lo mencionado anteriormente, la poesia no produce una ruptura total con
las formas tradicionales, sino que se manifiesta de maneras muy diversas. De modo tal que muchas
figuras tradicionales como la metafora, la sinécdoque, las figuras de oposicion, el hipérbaton, etc.
permanecen aun en practicas poéticas de este tipo y logran “organizar y estructurar un poema
visual” (Espinosa, 2010). Muchas de las figuras mencionadas anteriormente devienen de la
necesidad ante casos como la mezcla de sentidos, como el lenguaje en su asociacion de palabras y
cosas, o bien, de una sinestesia modelizable considerada como “expresion de la experiencia

corporal frente a conceptos” (Cabaiies, 2008).

Cabe senalar, que si bien el tipo de poesia que circulaba a mediados del siglo XX no se caracterizaba
por tener una definicién, sino mas bien por romper con todo lo que pueda definir limites. En este
sentido es que resulta de interés considerar las referencias de Luis Pazos al abandono de la “cultura
del yo”, la cual permite la multiplicidad de definiciones de poesia segin el contexto y las
concepciones del mundo. De alli que ante el derrumbe de la palabra y del logocentrismo, comience

la busqueda de nuevos arquetipos semanticos como la imagen grafica y la poesia experimental

Thesa que encuentra su lugar renovando el lenguaje con
, Eallislls elementos extralingiiisticos. Un nuevo lenguaje que
Gentil prmeesa
Es una blanca estrella a la luz de la Instituciéon Arte, en un principio, es
Es una estrella japonesa . . .
Thiees ealaanie divias fss de Toite considerado como erréneo o incorrecto para ser de

Y cnando pasa trnfante en su palanguin
Parece un tiermo lirto, parece un palido loto

Arrancando vna tarde de estio del unpenal jardin espacios avalados por la institucion.

la poesia, pero luego es fagocitado y expuesto en

Todos la adoran como wna diosa, todos hasta el Mikado
Pero ella cruza por entre todos mdiferente

Do caadhe:sabe qus ey 50 seoe salogred Afios mas tarde, Espinosa define a la poesia como el

Y stempre esta nsuciia, esta sonriente “fortuito encuentro de un signo con una intencion,
Es wna  Ofelia  japonesa . . .
Gl alas Alaras ainatis en el azar de la mirada”, manteniendo restos de la
Locagy ke esencia del siglo XX. El azar se observa siempre
Trunfante ]
Besa. presente desde las obras de Vigo, de Dad4 o por qué

B . ) , no de Isidore Ducasse: Los cantos de Maldoror de
Tridngulo arménico (1912)- Vicente Huidobro

Isidore Ducasse explicita la cuestion de un encuentro

9 En relacién a la produccidn artistica de Vicente Huidobro se pueden destacar los caligramas como Tridngulo
arménico (1912), al igual que Mallarmé utiliza la ubicacién de cada palabra como un contenido més. O bien, las revistas
creadas por él como lo es “Actual”, en la que existen reflexiones sobre la poesia. Asi como también su produccién en el
marco del grupo La Mandrdgora (1938) y la firma e influencia del Manifiesto dimensionista junto a Picasso, Arp, Vasily

Kandinsky, Robert y Sonia Delaunay.



https://es.wikipedia.org/wiki/Vasily_Kandinsky
https://es.wikipedia.org/wiki/Vasily_Kandinsky
https://es.wikipedia.org/wiki/Robert_Delaunay
https://es.wikipedia.org/wiki/Sonia_Delaunay

fortuito. Dicha obra enuncia “Es bello como la retractilidad de las garras de las aves rapaces, o
también, como la incertidumbre de los movimientos musculares en las llagas de las partes blandas
de la region cervical posterior; o mejor, como esa ratonera perpetua, siempre estirada por el
animal apresado, que puede cazar sola infinidad de roedores y funciona incluso escondida bajo la
paja; y sobre todo, como el encuentro fortuito de una mesa de diseccion de una maquina de coser
y un paraguas” (Ducasse, 1869). En este poema se observa un lenguaje sin reserva, que presenta
disparidades o asociaciones libres como lo es el fortuito encuentro de un paraguas y una maquina
de coser. Por lo cual, se lo puede pensar desde claves presentes en el Primer manifiesto surrealista
(Breton, 1928). Alli el autor destaca la importancia de la asociacion libre para que el sujeto sea
capaz de estar pasivo o receptivo a su espiritu y lograr que el espiritu pueda avanzar sobre la

razon.

En resumidas cuentas, en este apartado es viable descubrir los tres elementos enfatizados por Ana
Longoni para definir a las practicas de los afios 1960/70 como vanguardias, y de este modo,
aproximar una respuesta a las preguntas que inician esta seccion. En un principio la relacion del
arte con la praxis vital, en oposicion al caracter restringido del arte en la Modernidad'. En un
segundo orden, la tensioén hacia la accion politica que implica la correlacion entre vanguardia
artistica y vanguardia politica. Y por tltimo, una ampliacion de los limites del arte, en relacion a
las cuestiones de error y nuevas poéticas ya mencionadas''. De cualquier modo, si bien los
conceptos propios de la vanguardia se cifien a una época finalizada se buscara abrirlos al presente,
siendo capaces de movilizar, interrogar y revulsionar'? para pensar poéticas contemporaneas. Con
lo que se analiza silos interrogantes desarrollados contintan vigentes, y en qué nivel las coordenadas

permiten ver las producciones actuales.

10 “Esto es: la restriccion de la critica en el arte a una cuestion de experimentacion de lenguaje”
(Longoni, 2006).
11 El que se ve reforzado por el analisis de Bugnone sobre Vigo, quien divide su produccion

en dos niveles: “en el primero, contradecia algunos canones mas tradicionales del campo del arte,
retomando las practicas de las vanguardias historicas y llevando a cabo acciones, producciones y
discursos que desafiaban las reglas del mismo; en otro nivel se ubica su relacion con el caracter social
dominante, a través del cual sus producciones se presentan ya no como reflejo, sino en contraste con el
mismo” (Bugnone, 2013).

12 Es un concepto sefialado por Fernando Davis que hace referencia a las claves de la poética de
Vigo.




IT. Resonancias de la poesia visual hacia el siglo XXTI'

’

“El poeta no cumple su palabra si no cambia los nombres de las cosas.’

Nicanor Parra

Los desenlaces del siglo XIX disponen las claves para el desarrollo de la poesia en el siglo siguiente
y para su didlogo interdisciplinario. Los grandes intereses por desarrollar tecnologias cada vez
mads superiores motivaron avances que con el paso del tiempo se fundieron hacia diversos ambitos
y los artistas supieron aprovechar. La capacidad técnica de reproducir elementos —por ejemplo,

las impresiones— se va a potenciar y facilitar notablemente con las tecnologias digitales.

No obstante, la aparente distancia entre estas poéticas y las desarrolladas en los paradigmas
anteriores esta abierta a discusion. Aunque resulte extrafo, las tecnologias que permiten lo que
hoy se reconoce como poesia digital, virtual, experimental o visual provienen del contexto de las
vanguardias. Con el pasar de los afios los avances y variaciones son evidentes, pero los inicios
datan de 1959 en Alemania. El hecho consistié en un experimento de Théo Lutz (ingeniero) y
Max Bense (lingiiista), quienes programaron un calculador que generaba versos por computadora.
Asimismo, ambas producciones comparten el uso de cddigos, elementos extralingtiisticos —como
por ejemplo las matematicas; mas atn si se consideran los poemas matematicos de E. A. Vigo, que

cuestionan las formas poéticas y de creacion.

Hacia finales del siglo XX las computadoras comienzan a ser accesibles a un mayor ntimero de
personas, no s6lo en su formato fisico —aparece el concepto de computadora personal—, sino
también a través de su uso —las interfaces’ comienzan a ser mds intuitivas. Por lo que cada vez
mas estos elementos incrementan su presencia en el arte como posibles generadores de obras y/o
como entidad sobre la cual se realiza una apreciacion o critica—por ejemplo, criticas a la influencia
del caracter inmaterial de estas tecnologias sobre la globalizacion y la desaparicion creciente del

dinero en formato fisico.

De esta forma, la incorporacién de tecnologia “al mismo tiempo que abre posibilidades inéditas
de creacion, es la consecuencia logica de la linea de evolucion estética que tiene como marco
inicial las experiencias realizadas por Stéphane Mallarmé, el arquitecto de la nueva poesia”
(Claudio Daniel en Saul Ibargoyen (comp.), 2002). En cercanias al afio 2000, numerosas poéticas

comienzan a tefiirse con elementos electronicos, pantallas e incluso mdquinas y robots. Estos

1 Una relacion mas profunda puede hallarse en Aleli Jait Poesia experimental argentina y
politicas de la lengua (2017).
2 Dispositivo que permite que una accidn (presionar una tecla, mover o presionar un mouse, etc.)

incida sobre la computadora; es decir, que exista una conexion.




ultimos al inicio se presentan como inexpresivos e incapaces de gestar poesias que respondan a
una expresion humana. A pesar de ello, los artistas que se apropian de ellos los cuestionan e
indagan en busqueda de respuestas. Alli se discute a la expresion de los sentimientos en la poesia

como un cédigo aprehendido, una convencioén mads.

Anteriormente, el adjetivo humano se ha empleado en cursiva, debido a que se considerara la
definicion de creador artificial que propone Euridice Cabafies. La misma implica un sujeto capaz
de adaptarse a los cambios del contexto, con criterios estéticos propios. Luego la autora plantea
que si en lo humano todo es cultura, es posible que el humano sea un creador artificial al igual que
otros sistemas creados por el hombre. Y ello le requiere cuestionar el posicionamiento comun que
opone al humano con la tecnologia, para plantearlo como una capacidad unida. Por otro lado, al
hablar de creacion, retoma los tres subsistemas necesarios segiin Csikszentmihalyi: una cultura
con reglas simbolicas, un sujeto que aporta novedades al campo simbélico y un conjunto de

expertos que validen la contribucion.

Dichas cuestiones resultan de utilidad para pensar las producciones que utilicen tecnologias
electronicas, donde las fronteras de lo humano y la tecnologia se vuelven imprecisas. Un caso de
ello resulta de la incorporacion del software’ para generar poesias; son cuantiosos los artistas que
trabajan en ello, s6lo por citar algunos se menciona a Leonardo Solaas, Angel Carmona, Augusto
de Campos, Eduardo Kac, Ladislao Pablo Gyéri, Laura Palavecino, Belén Gache y Gustavo

Romano, entre otros.

Por ejemplo, en IP Poetry (2004) de Gustavo Romano a partir de unas instrucciones que selecciona
el usuario, un software genera en tiempo real un poema que es reproducido sonovisualmente a
partir de elementos que tiene en su memoria. En el catdlogo de la obra en el marco de la exposicion
“Sabotaje en la maquina abstracta” del afio 2006, el propio artista reconoce que explora la
subjetivacion de los sistemas tecnologicos al otorgarle memoria y la posibilidad de hablar y
escucharse entre si; al mismo tiempo que trabaja sobre la memoria colectiva de Internet. En este
caso como el poema se genera a partir de la conjuncion de un robot y un usuario comienzan a

difuminarse los limites entre ambas partes.

Del mismo modo que la vanguardia del siglo XX cuestiona los soportes, las formas y el contenido
de la poesia, cabe preguntarse sobre las modificaciones que genera el uso de la tecnologia a estos
lenguajes y si presenta modificaciones con lo que artistas anteriores comprendieron como poesia

visual. Desde la reflexiéon de los mismos artistas existe una vinculaciéon con las vanguardias

3 De aqui en adelante se entiende por software a un conjunto de instrucciones que le indican a
una computadora como procesar datos. Ese conjunto de instrucciones se alojan en un programa que
le permiten a una persona escribir las instrucciones en un lenguaje de programacion (en muchos casos
similar al lenguaje natural) y que estas puedan ser interpretadas por una computadora.




historicas, como es el caso de Belén Gache. En su sitio web reflexiona sobre las producciones
poéticas de los anos 1994-2005, donde afirma que el suefio de los poetas de despojarse de las
paginas podia ser factible. Un contexto donde Internet y la web 1.0 recién comenzaban a
popularizarse de forma esporadica y “muchos de los experimentos con medios digitales tenian
raices en estrategias de las vanguardias tales como la aleatoriedad, las restricciones, la interaccion,
las multiples enunciaciones, potenciadas a partir de la utilizacion de los nuevos medios. Estos
poetas se reconocian herederos de grupos dadaistas, del situacionismo, de Fluxus, del arte
conceptual” (Belén Gache, S/F). Un factor que sin duda alguna posee incidencias en el lenguaje y

los signos literarios.

En sintesis, el caracter maquinico de las tecnologias electronicas pone en tension la cuestion de la
creacion de poemas por enfrentar los limites entre éste y lo humano. A partir de alli es que para
analisis subsiguientes se adopta la definicion de Euridice Cabaries que cuestiona el posicionamiento
tipico que opone al humano con la tecnologia, debido a que el ser humano es considerado un
potencial creador de elementos artificiales y los sistemas son artificiales, la tecnologia se plantea
como una capacidad humana. Lo que permite abordar desde un modo mas integro a los poemas

que utilizan esta tecnologia y no a la tecnologia como un anexo a la poesia.

1P Poetry (2004)- Gustavo Romano [http://ip-poetry.findelmundo.com.ar]




Capitulo II: E1 lenguaje en la poesia. Tipos de creaciones

I. La poesia como lenguaje y sistema cultural

“Los nuevos lenguajes y palabras son producto de la necesidad de nuevas expresiones”

Luis Pazos.

Cualquiera sea la época, abordar el lenguaje de la poesia visual requiere considerar aquellos
aspectos que permiten considerar a un lenguaje como un sistema. Para luego poder analizar sus
componentes desde un anclaje que permita ver la confluencia de todos ellos como poéticos y su

vinculo con su contexto o sociedad.

En una primera instancia es necesario recuperar las teorizaciones sobre el lenguaje que enuncia
Edward Sapir!. Alli describe al lenguaje como algo cultural, no innato; que se define como un
método humano para comunicar ideas, emociones y deseos por medio de simbolos deliberados
—provenientes de la fantasia— no instintivos. De modo tal que se relacionan elementos tanto
conscientes como particulares —cerebrales, nerviosos, etc.— que representan experiencias
simplificadas y conforman el lenguaje en este proceso que se da en la psiquis humana por mas de
que tenga bases psicofisicas. Entonces se transforma en un instrumento para la comunicacion y
significacion, existente en la medida en que se emplea, con variaciones individuales que pueden
llegar a conformar un dialecto. Sin embargo, el autor considera al lenguaje visual como producto
de simbolismos. Si se considera la definicion de Ferdinand de Saussure?, la lengua es un sistema de
signos y el lenguaje la capacidad humana que permite comprenderlos. Ambas nociones refieren a
la necesidad de elementos interrelacionados, a un sistema; a pesar de ello no existe una diferencia

conceptual entre simbolos y signos ya que se aproximan a un objeto de formas divergentes.

Pero ¢son los simbolismos suficientes para analizar la poesia visual? ¢O son sélo los signos los
necesarios para comprender las claves? Pues bien, la poesia visual no esta compuesta solo por
simbolismos ni signos; por ejemplo, la poesia de E. A. Vigo funciona principalmente a base de
palabras, signos y simbolos que se extienden hacia otros sujetos, lo que le permite comunicarse
con otras personas. En el capitulo anterior se esboza una posible linea que permite identificar el

modo en que Vigo obtiene algunas herramientas para iniciar el movimiento en Argentina.

Por otro lado, Sapir también menciona el concepto de inteligibilidad, que le permite al lenguaje

1 Sapir, Edward. El lenguaje. Fondo de Cultura Econdmica, México, 1954.
2 Saussure, Ferdinand de (1916). Curso de Lingiiistica General. Editorial Losada, Buenos Aires,
1945.




pasar de simbolismos a un elemento mejor conformado. Esta inteligibilidad puede darse a través
de las reflexiones de los propios artistas que tanto en las revistas dirigidas por E. A. Vigo?®, como
en ensayos y catalogos de las exposiciones se manifiestan. Verbigracia, el catalogo de la Expo
Internacional Novisima Poesia/69 desarrollado en el Instituto Di Tella en 1969, donde se
encuentran producciones escritas de Jorge Romero Brest, Vincenzo Accame, Max Bense, Ignacio
Gomez de Liafio, Roland Berthos, Jacques Damase, Edgardo Antonio Vigo, Pierre Garnier, Arthur
Petronio y Luis Pazos. Es decir, la practica poética visual posee amarres conceptuales que la
profundizan y manifiestan variadas formas de apertura al publico necesaria por no conformarse

como una practica cerrada en si misma.

Norbert Wiener*, padre de la cibernética, también formula algunas cuestiones relativas al lenguaje
y la sociedad, ya no en bisqueda de definir el lenguaje como practica, sino de definirlo en relacion
a las maquinas. Wiener afirma al lenguaje como otra nomenclatura para las comunicaciones,
capaz de pertenecer a una maquina o a un humano. Al mismo tiempo que aparecen las caracteristicas
de arbitrariedad, inestabilidad, constante cambio y aprehendido —no innato; y requerimientos
como la percepcion necesaria para comprender un lenguaje. Ahora bien, como se describi6 en el
capitulo anterior las poéticas visuales en sus inicios rompen con una percepcion determinada
hasta ese momento. Incluso los propios artistas reconocen la necesidad de nuevas formas de
expresion como sucedio en la exposicion de Expo Internacional Novisima Poesia/69 en palabras
de Pazos: “La civilizacion se enfrenta con una insuficiencia critica del lenguaje. Ante el derrumbe
de la palabra comienza la bisqueda de nuevos arquetipos semanticos (la imagen grafica en éste
caso)”. Sin embargo, el caracter inestable y renovacion indefinida® de este lenguaje se expresa

explicitamente y posibilita indagar aquel contemporaneo.

En definidas cuentas, estas busquedas para resolver las insuficiencias del lenguaje modifican las
formas de traducir de ideas a un soporte que las aloje o cuestione de forma visual. En el contexto
actual se acentta el concepto de maquina como creadora de sentidos, no s6lo por su creciente
accesibilidad® sino también por responder a los ritmos de vida actuales. Al analizar las poéticas
tecnologicas’, Claudia Kozak utiliza el término maquina como calificativo de la literatura en dos
sentidos. El primero de ellos como obras que funcionan como maquinas y el segundo como
maquinas/lenguajes que permiten crear otras obras. De este modo, es que podemos citar el ejemplo
de los poemas para armar de Vigo mencionados anteriormente y otros mas recientes como OCR

(Visual Poetry Generator -1999) de Gustavo Romano. En ambos casos se presentan instrucciones

3 Aqui cabe sefialar Diagonal Cero y Hexagono como las principales fuentes.

4 Wiener, Norbert. Cibernética. Ediciones Castilla, Madrid, 1960.

5 Término utilizado por Jorge Lopez Anaya para describir a la poesia visual que se estaba gestan-
do.

6 Aqui no se refiere a la facilidad de uso critico o comprension, sino a la proliferacion creciente

de dispositivos.
7 Término definido por la autora.




para generar un poema: ya sea mirando a través de un agujero o utilizando un sistema de
reconocimiento en el segundo. A su vez, se produce un cambio de lenguaje: de algo corporal/fisico/
visual a un recorte que se transforma en poema; o bien, de una imagen a un texto visual sin

demasiado sentido aparente.

Como en toda transduccion, mads atn con una experiencia poética en medio, se produce una
alteracion en la informacion o incremento de entropia. Es decir, determinadas cuestiones escapan
a una estructura del lenguaje y las divergencias se incrementan: ni Vigo es capaz de controlar qué
miraria el sujeto por el agujero ni como lo haria ni que determinaria como poético; del mismo
modo que Romano no determina como es el sistema a usar ni qué ajustes y menos que imagenes
incorporar, entre otros factores. Cabe sefialar como elemento destacado que ambas obras
pertenecen a contextos sociopoliticos diferentes y se sirven de tecnologias diferentes: una revista
en el caso de Vigo y un sitio web en el caso de Romano, lo que a su vez requiere cambios de
percepciones y formas de leer una obra, un cambio de la comprensién de cada lenguaje en
particular.

Los cambios que demanda un nuevo lenguaje o una modificacion sustancial del mismo generan
tensiones e incrementan las subjetividades, y como es imposible pensar a un elemento aislado de
su contexto, en cada cambio se tensionan las componentes nuevas y las anteriores. El concepto de

montaje de Rodrigo Alonso® permite aproximar dichas tensiones si se consideran conceptos de

UCK (Visual Poetry Gsenerator )

OCR (Visual Poetry Generator -1999)- Gustavo Romano [http:/findelmundo.com.ar/esuite/data/fr-08.htm]

8 Alonso, Rodrigo. El poema visual, entre la simultaneidad y el montaje. 7° Encuentro Interna-
cional de Poesia Visual, Sonora y Experimental, Centro Cultural Recoleta, Buenos Aires, 2004.



http://findelmundo.com.ar/esuite/data/fr-08.htm

Benjamin Buchloh sobre la alegoria como construccion semantica del montaje. En dicho concepto
coexisten sentidos figurados y literales que permiten abordar temadticas que de otro modo no seria
posible. El autor brinda el ejemplo de la Alemania nazi a través del artista George Grosz quien
afirma que el fotomontaje permite expresiones censuradas. Sin embargo, en la poesia visual se

puede pensar un montaje de lenguajes, es decir, el lenguaje visual con el literario o el visual con el

matematico.
Como un ejemplo se puede citar la obra de Vigo La ley del
embudo (1973), alli se mezcla el lenguaje visual —a través de
L‘ik' la disposicion de las palabras, los sellos, la tipografia y el
‘J']\{ 3 dibujo— con el significado de las palabras inocente y culpable.
I - . Asimismo, en el extremo inferior derecho se encuentra la
inscripcion ley del embudo junto a un sello con el nombre de
Vigo: si se considera el cuerpo de obra del artista se lo puede
interpretar como un aval de lo que se encuentra arriba. Y en
;‘ Argentina ‘74 (Vigo, 1974) se utiliza una sefal de transito
m junto a la leyenda Argentina ‘74 para referenciar una critica a

una vision sobre un sector politico y sellos y palabras con el

fin de evidenciar el contexto desde el cual se critica esa vision.

LA LEY DEL ENMBE

M) De modo tal que la sedal de transito utilizada se re-significa
La ley del embudo (1973)- E. A. Vigo por segunda vez en la alegoria de Benjamin y “el alegorista

somete el signo a la misma division de funciones a la que ha
sido sometido el objeto durante su transformacion en mercancia (valor de uso/valor de cambio).
La repeticion del acto original de desgaste y la nueva atribucion de significado redimen al objeto”
(Alonso, 2004). Por consecuencia, al igual que en el montaje de atracciones de Einsenstein se

genera una tercera imagen no contenida en las dos anteriores que le dieron origen.

Sin embargo, en la poesia visual no serian dos imagenes lo que genera una tercera, sino que
pueden ser combinaciones de otros elementos: literatura y matemadtica como en los poemas
matematicos de Vigo, una imagen y un sonido como en multiples poemas de Pazos, un cédigo y
una imagen como el caso ya desarrollado de G. Romano, el azar y una mirada, una imagen y
palabras como el caso de La ley del embudo (Vigo, 1973) o Argentina ‘74 (Vigo, 1974), o cualquier
otra combinacion que se requiera la obra. En fin, Rodrigo Alonso logra aplicar conceptos que
surgen en el inicio del siglo pasado para analizar poemas visuales contemporaneos, centrandose

en videopoemas.

Los montajes, la yuxtaposicion y la mixtura de lenguajes buscan incorporar elementos
extralingliisticos a las nuevas formas poéticas que incorporan, entre otros elementos, a la imagen

grafica. Sin embargo, Horacio Espinoza defiende que si bien cambia el caracter discursivo, el




lenguaje poético experimental conserva elementos tradicionales como lo son la metafora, la
sinécdoque, hipérbaton y demds como organizacion y estructura sin perder su didlogo con el
entorno. Entonces, la poesia se transforma: cobra vida; en esa vida, muchos autores buscaran el
término mas apropiado para clasificarla: virtual, electronica, digital, etc. Sin embargo, este lenguaje
experimental genera producciones dificiles de clasificar ya que su intencion es no ser clasificadas,

sino renunciar a lo establecido para generar cuestiones nuevas.

La vida de una poesia permite que se pueda relacionar de cuestiones propias de la vida como lo
es la sociedad. Sin embargo, Octavio Paz’ sostiene que si bien la poesia afirma y niega a la sociedad,
la sociedad no puede ser nunca poética porque es el lenguaje quien interroga, no el hombre. A lo
que afiade que en la poesia moderna el poeta ha renunciado a la palabra, por lo que la palabra se
sustenta en la negacion de si misma y como el signo triunfa sobre el significado, los signos giran
en torno a un centro ausente. Lo que, segtn el autor, amenaza al lenguaje en su doble funcionalidad:
como pluralidad —dialogo— e identidad —mondlogo. El didlogo refiere a que cada uno habla con
si mismo al hablar con otros, mientras que el mondlogo es el otro el que escucha lo que “yo me
digo”. Entonces la poética se conforma como la busqueda del yo del didlogo en el ta del mondlogo:
“mi yo eres ti”, en la “otredad”. Siendo la poesia visual una practica en la cual el signo resulta
uno de los ejes como se ha descripto anteriormente, es factible de pensar el caracter de vida de la
poesia visual desde estos conceptos. De igual modo, tanto este centro ausente como las poéticas
analizadas responden a un tiempo de la técnica, donde segiin O. Paz es posible debido a una
negacion del mundo como imagen. Y desde una perspectiva personal, la poesia, y mas ain la
poesia visual, genera constantemente imagenes que dialogan, se yuxtaponen y contradicen sobre

el mundo que las rodea desde diferentes perspectivas.

Esta ausencia del centro en funcién del cual giran los signos no es la unica manera de generar
desequilibrios. La politica segiin Ana Liza Bugnone genera desequilibrios en su modo de abandonar,
reemplazar o perturbar el orden de los sujetos, identidades y funciones. Luego analiza el caso del
poeta Edgardo Vigo, quien propone cuestiones politicas pero conserva una poética opaca que
produce configuraciones propias dificiles de codificar, y politiza la sociedad mediante disrupciones
del lenguaje sin necesidad de acudir a la propaganda politica. Las disrupciones del lenguaje son
variadas e involucran imagenes, colores, letras, numeros, en fin, numerosos elementos externos a

la poesia tradicional.

in embargo, podria pensarse que esto solo ocurrié hacia mediados del siglo pasado, pero no: e
S bargo, podria p q to sol h diados del sigl do, p 1
proceso fue mas largo. El reconocimiento de la poesia visual como poesia fue extenso, los sectores

mas tradicionales se rehusaron a reconocer cualquier elemento como poético que no sea el verso

9 Paz, Octavio. Los signos en rotacion. Editorial Sur, Buenos Aires, 1965.
10 Octavio Paz define al otredad como la percepcion simultanea de que somos otro sin dejar de ser
lo que somos. La otredad la define como incrementada por la poética y condenada por la ciencia.




incluso en las proximidades al siglo XXI. Tal como relata Jorge Perednik!! en relacion a la poesia
experimental, considerando que los sectores tradicionales a los que se refiere son poetas argentinos
consagrados actualmente cuyos nombres prefiere no decir. Lo que recuerda al problematizar las
tres dificultades que tuvo la poesia experimental —que muchas veces es utilizada como sinénimo
de poesia visual—: ser poesia, experimental y argentina. Aqui una vez mas se observa la relacion
de los poetas con su contexto, que quizds por las caracteristicas de inestabilidad de Argentina

resulte mas estrecha que en otros contextos. Ademads de
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ejemplos en el capitulo III, Fabricio Marques'? destaca T R T T

este proceso politico sobre el que se profundizara con
i
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otro momento del proceso politico, ademas del desarrollo
del poema, que es la recuperacion por un lector u oyente.
Lo que concuerda con otra caracteristica del siglo XX se
comienza a problematizar ese lugar como un momento
que completa la obra, tenga participacién en ella o no, y

justamente en la poesia visual podemos citar ejemplos de

ambos casos.

Por un lado, en lo que refiere a poemas con participacion

concreta de los espectadores se pueden mencionar las

obras de E. A. Vigo y G. Romano analizadas anteriormente.
Por otro lado, en el caso contrario se pueden citar las obras Diario N° 1 Aito 1, 3% edicién, Septiembre 1975
de Marta Dermisache Carta (1970) y Diario N° 1 A7io 1, (1975)- Marta Dermisache

3% edicion, Septiembre 1975 (1975), entre muchas otras. En el primer caso —obras de E. A.Vigo
y G. Romano entre otro— problematizan el rol pasivo del sujeto receptor, explorando los limites
de la creacion entre el artista y el sujeto. En otras palabras, si las obras Manual y prdctica caja
tipogrdfica para armar poemas visuales (1993) e IP Poetry (2004) proponen instrucciones o
herramientas para la creacion de un poema ¢Cual es la obra? ¢El poema que crea el sujeto o al
propuesta del artista? ¢Si ningtn sujeto participa existe la obra? Una respuesta tentativa indica
que son necesarias ambas partes para la obra de arte. Sin embargo, el hecho de que una propuesta
no incluya una accién cuyo resultado se pueda observar fisicamente por terceros no implica que
no exista una interaccion necesaria. Numerosas propuestas apelan a acciones/reacciones en un
plano mas abstracto, como es el caso de Marta Dermisache. Sus obras crean grafismos y los
organizan siguiendo el formato de una carta tradicional’® o una péagina de un diario'. De los

grafismos no se pueden interpretar palabras u oraciones coherentes aunque se produce una

11 Perednik, Jorge Santiago; Doctorovich, Fabio; Estévez, Carlos. El punto ciego. San Diego State
University Press, Estados Unidos, San Diego, 2016.

12 fdem.

13 Lugar y fecha arriba a la derecha, abajo el destinario, un punto aparte y comienza el desarrollo

con una firma al final.
14 Titulo, bajada o subtitulo, cuerpo, destacado,




asociacion con los formatos no sélo a través de la disposicion de los
grafismos sino también a través de los titulos. De modo tal que el
sujeto puede establecer una relacion entre el formato y el contenido

indescifrable de la escritura de la artista.

Considerando las diferencias enunciadas anteriormente, ¢Qué es lo
que permite que a pesar de ello las obras sean consideradas poesia
visual? ¢Acaso pertenecen a un mismo sistema? El concepto de
signos en rotacion permite relacionar a la poesia con un sistema ya

que aparece la cuestion temporal que puede estar definida o no.

¥« - 4 Saul Ibargoyen' define a la poesia como sistémica y producto

& < |
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Sellame mucho (2002)- 1Ivana simultaneo de lo espiritual y lo histérico. Este postulado permite
Vollaro

una vez mas analizar la posibilidad de vinculacion histérica entre
diversos contextos de produccion de poesia, ya que la poesia visual actual seria un sistema que fue
formado principalmente por la componente historica. Un ejemplo de ello serian las poesia que
citan a otras o se relacionan a través del material utilizado, el caso de la poesia de Ivana Vollaro
Sellame mucho (2002) se relaciona con poéticas de Vigo a través del uso de los sellos como en T3:
00025 trabajos del sr. E.A.V. N°00003 (1957). Ibargoyen concibe esto desde una definicion que
toma del poeta Raul Gonzdlez Tufiéon quien afirma a la poesia como un sistema formado por el
poeta, el poema y el lector; donde la energia de la creatividad y escritura traducen, y la lectura
opera sobre ello. Un sistema que al igual que el mundo es inestable y esta en constante cambio,
esta vivo. Asimismo, Ibargoyen sostiene que a la poesia la caracteriza también un contradiscurso
que es afiejo, pero no asi su sistematizacion que busca abolir el futuro. Mas que este altimo
concepto, esta investigacion se inclina a sostener que el contradiscurso es otro elemento del sistema
que conforma la poesia experimental/visual por encontrarse en la mayoria de las producciones

analizadas y observadas.

Los contradiscursos también implican
la superacion de otras formas de
produccion, como lo es el verso, una

cuestion que Perednik sefala como

problematica en el reconocimiento de la
poesia visual. Mallarmé es uno de los

primeros artistas que logra romper con

el verso: el espacio en blanco, los signos,
la ubicacion de las letras en el espacio,

i ) T3: 00025 trabajos del sr. E.A.V. N00003 (1957) E. A. Vigo
el tamano de las letras, las mayusculas y

15 Ibargoyen, Saual (comp.). La poesia y la computadora. Editorial Praxis, México, 2002.




el ritmo confluyen de una forma cadtica para todo aquel acostumbrado a la poesia tradicional.
Los que segtin Augusto de Campos'® son elementos de la mimica y gestualidad en un expresionismo
tipografico. Los signos son mencionados por Aleli Jait y Claudia Kozak como materialidad
utilizada por los artistas concretistas a mediados del siglo pasado, lo que coincide con la aparicion

de la poesia visual.

El concretismo fue un movimiento de las décadas del ‘40 y 50 que afecto a las artes mas alla de
la poesia, cuyas ideas o premisas consistian en el rechazo de la relacion con lo natural, objetivo y
simboélico (de alli el triunfo del signo), priorizando ideas abstractas, la linea, la forma, colores
planos, figuras geométricas simples en tension y la superficie. Elementos que se pueden observar
como pertenecientes a la poesia visual, pero como influencias ya que existen otros elementos que

dialogan con ellos, y el signo es principalmente considerado desde su valor visual.

Asimismo, Jait y Kozak retoman el concepto de Perednik de abstraccion, donde se la supone como
una remision del significado al significante en vez de la puesta del signo al contar con todos los
elementos que hacen a su significacion. Por lo tanto, si se remite el significado, el significante abre
posibilidades a mayores lecturas, lo que produce un corrimiento de los limites aiun mayor, donde
el significado puede contener casi cualquier contenido. De alli se incrementa la participacion de
otros lenguajes que puedan aportar otros significantes y valores plasticos, como lo es la matematica,

entre otras.

En fin, el lenguaje de la poesia visual o experimental puede ser pensado desde su analisis como un
sistema y lenguaje vivo, en constante cambio con componentes variadas segun su contexto. Lo
que se debe a la consideracion del lenguaje como un factor cultural, humano, inestable, dependiente
de la percepcion y moldeado por el derrumbe de la palabra, el montaje de lenguajes y otros
conceptos manifestados a través de las propias obras, ensayos, reflexiones y demas. Estos conceptos
entran en didlogo con el entorno y elementos poéticos tradicionales como la metifora, la
sinécdoque, hipérbaton, etc. De este modo, clasificar la poesia es una tarea compleja por la fusion
de los distintos elementos y la decision de los propios artistas; como sucede con la politizaciéon en
las obras de Vigo ya que mediante disrupciones del lenguaje produce figuras propias dificiles de
codificar al exponer cuestiones politicas con una poética opaca. Es a partir de ello que a

continuacion se analizan aspectos mds ligados a la cuestion visual de estas practicas.

16 Citado en el articulo de Claudio Daniel publicado en el libro Poesia y Computadora (2002).




IT. Del lenguaje en el arte por correspondencia, sellos vy
otras poéticas visuales

“La libertad es el derecho a decirles a los demas aquello que no quieren oir”

G. Orwell

Anteriormente se caracteriza al lenguaje de la poesia visual o experimental como vivo' y de ruptura
con conceptos establecidos. Lo que se observa con la irrupcion del lenguaje visual, matematico y

demads que inician un corrimiento de los limites y sus formas de transmision.

En lo que respecta al corrimiento de los limites, Ana Liza Bugnone? sostiene que la poesia
matematica no es matematica ni literatura, sino la politizacion de la objetualizacion del significante
o numero reducido a la materia visible y vinculada a la alegoria. Al igual que para Rodrigo
Alonso, el poema visual se encuentra en estrecha relacion con alegoria y la imposibilidad de las
partes de remitir a un todo. De alli es que también se derrumba el concepto de significado tnico
y verdadero, por lo que las codificaciones e interpretaciones aumentan exponencialmente ya que
se multiplican por cada sujeto que se acerca a la obra. Las obras, al igual que en las neovanguardias,

apelan a un sujeto activo capaz de involucrarse con la misma y modificarla de alguna forma.

Por su parte, Bugnone afirma que Edgardo Vigo busca renovar el lenguaje y reconoce su herencia
en Marcel Duchamp en el uso de los objetos cotidianos y propios de su vivencia; mientras que el
uso de los sellos en la poética de Vigo se relaciona con su trabajo por fuera del arte, incorporando
elementos del lenguaje judicial. Al tiempo que incorpora al correo como un medio y soporte
alternativo de distribucion de obras y comunicacion; por lo que resulta interesante considerar que
es en este contexto® que el correo comienza a utilizarse con fines de creacion artistica como medio
mas alla del pedido o envio de obras. Sobre ello, Bugnone afirma que se desacralizan estos lenguajes
y se los desplaza a la obra de arte; los hace comunes*, los vincula a la vida. También es importante
destacar que el correo funciona como un circuito por fuera de la Institucion Arte, que es dificil de
absorber, quizas del mismo modo en que muchas veces funciona el e-mail o arte spam. Este tipo

de producciones funcionan desde el desvio, generando una comunidad sin jerarquias, instancias

1 Se refiere aqui a una poesia no estatica, cambiante en relacion a factores externos como el so-
cial y permeable a ser problematizada desde el caracter de “vida”.
2 Bugnone, Ana Liza. Una articulacion de arte y politica: dislocaciones y rupturas en la poética

de Edgardo Antonio Vigo (1968-1975). Tesis de posgrado. Universidad Nacional de La Plata. Facultad
de Humanidades y Ciencias de la Educacion. En Memoria Académica, 2013. [Disponible en linea en:
http://www.memoria.fahce.unlp.edu.ar/tesis/te.989/te.989.pdf]

3 Fines de la década de 1960.

4 Término utilizado por la autora.
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de mercado o valoracion segiin Claudia Kozak’. A pesar de ello, resulta imposible mantenerse
totalmente alejado de la institucion, por lo que la primera exposicion de arte correo recibe el
nombre #ltima exposicion de arte correo (1975)¢ de Horacio Zabala y Edgardo Antonio Vigo en
la galeria Arte Nuevo de Buenos Aires. El nombre de la exposicion deviene de la disconformidad
de E. A. Vigo de realizarla, ya que al mantenerse fuera de la institucion su incorporacion negaria

al propio arte correo.

En lo que respecta a la poética de sellos, Ivana Martinez Vollaro se reconoce como discipula de
Vigo y trabaja la cuestion de los sellos, pero por sobre todo, continda el trabajo sobre objetos
cuyo titulo adquiere una importancia similar a la del propio objeto. A la vez, retoma el uso del
lenguaje administrativo y los sellos en La danza de la r (1999), en donde todas las “r” estan
colocadas un poco mads arriba que las demas letras, buscando escaparse de esa estructura, salirse

del rengl6n. En el poema se lee una nota firmada

cuya aclaracion es borrosa con un sello de la

policia federal que expresa la pérdida del

1 sy ge sl dia de S wzh &8 ' i ‘ '
PRI SRS A e ety 2 documento de identidad de la artista y la

tTarie de mabtlel, B 22.235.56h & su nowdles | VN CUBSTAMTIA . o . . .
T s b, ot 0 s RS = mposibilidad de acreditar la identidad. No es

un detalle menor que en un mismo poema este
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el sello de la policia y la pérdida de identidad;

[ f&‘\ k-, asi como tampoco la eleccion del soporte y el
o\ Ampe
*“*‘“:'jf e efecto dactilogrdfico de la nota que ese contexto
W\ utilizaba la policia.

La danza de la r (1939)- Ivana Vollaro Santiago Perednik” describe la obra de Roberto

Scheines a través del efecto dactilogrdfico que
va mas alla de una tipografia o textura que marca al papel luego de ser escrito, y permite reconocer
la herramienta que lo produjo; la vez que remite a un tiempo pasado otro. Perednik afiade que esa
cuestion temporal de la antigiiedad se incorpora como un elemento mas y agrega un efecto de
desubicacion funcional: una maquina creada para escribir palabras se utiliza para dibujar. Lo que
conlleva a que a través de este efecto existan discontinuidades propias de la materialidad del
soporte que deben ser completadas por un ojo —un ojo que, guiado por los titulos de las obras,
completa las formas para producir imagenes con un significado. Entonces, el poema explora las

capacidades plasticas del instrumento (tanto de sus signos lingiiisticos como no- lingliisticos) que

5 Kozak, Claudia (comp.). Tecnopoéticas Argentinas. Archivo blando de arte y tecnologia. Caja
Negra Editora, Buenos Aires, 2012.

6 Por otro lado, la primera manifestacion del arte correo se dio en el tltimo nimero de la revista
hexagono con los sellos: “real” arte pobre.

7 Perednik, Jorge Santiago; Doctorovich, Fabio; Estévez, Carlos. E/ punto ciego. San Diego, Es-
tados Unidos, San Diego State University Press, 2016.




conjugan un titulo propuesto por el autor. Obras de

Scheines que desarrollan estas caracteristicas son

Estallido del crdter del volcan polinesio Jujujaju-Jaju

(1999) y Camino del Inca, Tramo en Escalinata

(1993), entre otros.

Tanto el efecto dactilogrdfico como la consideracion
de elementos lingiiisticos como extra lingiiisticos
desde su forma visual pueden considerarse como lo
que Carola Giedion-Welcker® define como una
nueva tipografia pldstica. A pesar de que el término
sea desarrollado en un estudio sobre “la nueva
realidad en Guillaume Apollinaire” se habla de un
salto a lo visual desde ideogramas verbales, entonces

las relaciones semanticas del lenguaje se subordinan

a relaciones plasticas o figurativas. Por lo que se

puede afirmar que la tipografia pldstica forma parte

del

contemporaneas como iniciales.

visuales

lenguaje de las poéticas

Roberto Mario Scheines “Estallido del crater del volcan
polinesio Jujujaju-Jaju” (1999)

Camino del Inca, Tramo en Escalinata (1993)- Roberto
Mario Scheines

tanto

Sin embargo, en el libro El punto ciego Santiago
Perednik cuestiona si el lado visual no es una
mera reduccion en tiempos donde la poesia esta
abierta a las distintas tecnologias’. En general,
los poemas citados en este apartado no
demandan grandes problemas, pero aquellos
que utilizan el transcurso del tiempo como un
factor mas en su contenido o se modifican ante
diversas acciones son mas complejos. A pesar de
ello, la cuestion material del poema, sea fisica o
virtual, se ve modificada al alterarse su soporte

por mas minimo que sea el cambio.

Entonces, a partir de lo expuesto anteriormente se puede afirmar que las diversas operaciones que

se realizan sobre el lenguaje para crear un poema visual desplazan la obra de arte hacia lugares

mas comunes y desbordan el concepto y los limites de obra de arte entendida como auténoma.

8 Citada por Reinhard Dohl en la revista Diagonal Cero N°27, 1968.
9 Aqui se referencia al libro como formato 6ptimo para exponer poemas visuales.




Esto sucede a partir de un desvio de la Institucion Arte, lo que acerca las obras a la vida como
sucede con el arte correo o e-mail. Lo que junto a la tipografia pldstica permite concluir que la
escritura no es neutra, ya que cada soporte aporta su contenido: ¢ Qué seria del efecto dactilogrifico
sin la textura de la fuerza de cada letra metdlica presionando con tinta el papel? ¢Qué seria de la
singularidad de cada sello aplicado manualmente? Pero actualmente si lo visual es una mera

reduccion por la apertura que permiten las tecnologias... ¢Qué otras cuestiones quedan por fuera?




ITITI. De las posibilidades de tecnologias contempordneas en

la poesia visual

’

“Dado que empezaremos a escribir de otra manera, comenzaremos a leer de otra manera.’

Jacques Derrida

La introduccién de software en las poéticas

) : genera nuevas dindmicas, asi como también
COm ISO (. nuevos espacios: el espacio virtual un nuevo
e,

& espaciodistintoal fisicoaunque nonecesariamente
opuesto. Al igual que toda componente nueva
genera conflictos y posiciones encontradas acerca
de su introduccion a la poesia.

Navigation > Fly
Left Drag: Pitch, Roll, Yow

Right Drag: Spin
Pablo Gybrll sostiene una pOStura Optlmlsta

frente a la introduccion de tecnologias a la poesia,

niega que la cibernetizacion sea una
VPoem12 (1995)- Ladislao Pablo Gyori. . . . ..
deshumanizacién sino una ampliacion de los
recursos que posee la creatividad humana para manifestarse. En lugar de ello, se pregunta si se
trata de una evolucién o de una extension de las capacidades humanas. A partir de alli elabora
una definicién sobre lo que considera Poemas virtuales o Vpoems como entidades digitales
interactivas con posibilidad de integrarse a un mundo

virtual, donde se lo pueda manipular, navegar, transformar

y explorar en tiempo real. Asi como también ser
experimentadas por medio de interfaces de inmersion
total o parcial, asumir una dimension estética, es decir, ser
mas que un flujo de datos; y por ultimo, quedar definidas
en torno a una estructura hipertextual con hiperdiscursos
—no lineales semdanticamente. La definicion es lo
suficientemente especifica para poemas que generan la
inmersion del usuario o espectador, como por ejemplo la
obra VPoem12 (1995) de este mismo autor. En dicha
obra las palabras adquieren volumen y se encuentran

dispersas en el espacio, chocandose, recombindndose y el

usuario puede navegar el espacio y recorrerlo de la forma A
VPoem13 (1995)- Ladislao Pablo Gyéri,
1 Gyori, L. Pablo. Criterios para una poesia virtual. Dimensao, N°24, Uberaba, Brasil, pp. 127-
129. Folleto editado por el autor, Buenos Aires, Argentina, 1995. [Disponible en linea: http://www.ae-
roedita.org/FRAMEset 0_digital.htm consultado en diciembre de 2017]
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que desee, no hay ningtn indicio de gravedad ni guias de lectura. Las palabras se presentan como

arquitecturas no lineales como sucede en VPoem 13 (1995) o VPoem 14 (1996), cuyos sentidos

quedan a la deriva y se reconstruyen en cada colision.
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VPoem14 (1996)- Ladislao Pablo Gy&ri.

No obstante las tecnologias permiten poemas que no
poseen estas caracteristicas. Por ejemplo los gif, los poemas
matematicos o la mayoria de los casos que se desarrollan
en el capitulo III. La definicion de Claudia Kozak? de
poesia digital parece ajustarse mdas a estos campos. La
misma consiste en un subgénero de la poesia que se
caracteriza por ser inestable, una experimentacion basada
en formas no narrativas que se separan de otros tipos de
literatura  electronica  por  estar  programada
informaticamente cuyos recursos permiten que sea leida
desde la tradicion poética. La cual también posee

subgéneros variados.

Aun mas, como se ha explicitado anteriormente, la
aparicion de nuevas tecnologias no define necesariamente
una nueva estética y estos poemas se pueden analizar
desde componentes que comparten con otros poemas
visuales. Por lo que si se reconsideran las obras ya citadas
en esta investigacion, se puede observar que no todas las
producciones del siglo XXI estan signadas por una nueva
tecnologia, o si lo estdan, no la utilizan directamente como
elemento para componer un poema, sino como critica u
oposicion a este. Entonces, una definicion mas amplia que
quizas pueda contener a ambos es la propuesta de Clemente

Padin® sobre poesia experimental de 1998, pensada como

cualquier busqueda expresiva o proyecto semiologico radical de investigacion e invencion de

escritura* en sus formas de transmision ya sea de consumo o recepcion: “Para que un poema sea

experimental y constituya vanguardia debe cuestionar la estructura significante del sistema

expresivo que emplee, creando nueva informacion (...) Cuando se crea nueva informacion, es

decir, elementos no previstos por el codigo, se esta poniendo en duda, también, su legitimidad, es

2 Kozak, Claudia (comp.). Tecnopoéticas Argentinas. Archivo blando de arte y tecnologia. Caja

Negra Editora, Buenos Aires, 2012.

3 Padin, Clemente. La poesia interactiva de Fabio Doctorovich. Revista Escaner Cultural, 2002. [Disponible en
linea: http://www.escaner.cl/escaner37/acorreo.html consultado en noviembre de 2017]

4 Alli el autor refiere a la escritura en un sentido amplio de tipo verbal, grafica, fonica, cinética,

holografica, computacional y demas.
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decir, se cuestiona su estructura significante. La nueva informacién irrumpe en los repertorios del
saber social trastocando las relaciones entre sus elementos, provocando y generando comunicacion

inquiriente, esto es, que provoca nuevas preguntas” (Padin, 1998).

En sintesis, hasta este punto, la definicion de poesia experimental de Clemente Padin resulta ser lo
suficientemente amplia para albergar los poemas visuales tanto de su contexto de inicio como de
la actualidad. Asi como también permeable a diversos tipos de tecnologias que como se ha
planteado no definen un periodo temporal determinado: ¢Todos los poemas visuales o
experimentales contemporaneos utilizan tecnologia? ¢La mera incorporacion de tecnologias

digitales es capaz de reclamar una nueva denominacioén?




Capitulo III: Andlisis a partir de casos

“No hay una definicion universal. Es la que sea para el poeta”

Luis Pazos

A continuacion se detallan algunas de las poéticas experimentales actuales que se sirven de algtn
modo de tecnologias digitales. No es la intencion de esta investigacion extender una clasificacion
taxativa y rigida por la imposibilidad de establecer limites claros entre cada produccion. Dicha
imposibilidad nace desde la busqueda propia de la gran mayoria de los artistas considerados y se
vislumbra principalmente en los analisis tedricos de Claudia Kozak y Aleli Jait. De este modo
surge la conciencia de que se trata de una aproximacion a las diversas producciones de poesia
experimental actuales, muchas de las cuales pueden ser abordadas desde varios items a pesar de

que se observen desde uno solo.

I. De aquellas préacticas que se interesan por el lenguaje

matematico

La incorporacion del lenguaje matematico no s6lo compone una ruptura como se esboza en otros
apartados, sino que también se transforma en un elemento poético en si mismo. Los elementos
que comienzan a aparecer en la poesia visual estan dados por la l6gica, la combinatoria, el propio
signo matematico y el azar. En la época de Edgardo A. Vigo aparecen estos elementos con una
mayor potencia y de forma mds explicita, como es el caso de Poema Matemadtico Censurado
(1974), donde los colores planos, escasos y vibrantes dialogan con los signos matematicos,
despojandolos de su significado. El artista incluso utiliza el propio lenguaje matematico para

definir a la poesia visual en la revista Diagonal Cero

N° 23 (1967), donde afirma que si OpArt es arte e =N
optico y PopArt arte popular, entonces [P(op)]/

matematica es igual a poesia Optica/matematica.

Q)

En varias oportunidades, los poemas van a ser los
resultantes de una interpretaciéon, opinién u
comentario que en vez de utilizar palabras se
manifiesta, en distintos grados, con simbolos y signos l.;..zmM l (%jll-\ .JP
matematicos. Tal como se observa en Andlisis poético

matemdtico de una sala de relojes iniitiles (1967)! de ) ,
Poema Matematico Censurado (1974)- E. A. Vigo

1 El poema se encuentra publicado en la revista Diagonal Cero N°24, una revista que va a ser el
soporte de muchos de estos poemas.




Andlisis poético matematico de una sala de relojes

inutiles (1967)- E. A. Vigo

ANALISIS POETICO MATEMATICO
DE UNA SALK DE RELOJES INUTLES

E. A. Vigo, donde al desdoblar una hoja amarilla
perforada con circulos —caracteristicos en las obras
de Vigo—, se observa la impresion de numeros en
color verde, negro y azul en forma circular; y uno de
ellos posee circulos concéntricos rojos en su interior.
Estos circulos numéricos no se hallan aislados, sino
yuxtapuestos de manera similar a la de los engranajes
deun reloj a cuerda. Los que a su vez estan superpuestos
con un circulo negro de interior perforado, que se

localiza junto a un pequefio dibujo geométrico que

puede interpretarse como una corona de reloj. Una vez mas, se observa como, desde las obras de

Marcel Duchamp, el titulo de la obra es capaz de influir sobre la lectura de la obra, logrando que

se puedan establecer relaciones entre dos elementos exactos: las matematicas y un reloj.

Las exploraciones sobre la ubicacion espacial de los elementos —figuras concéntricos, numeros

ubicados segun la forma de un circulo, etc.— presentes en Andlisis poético matemdtico de una

sala de relojes iniitiles (1967) se profundiza en los poemas del libro Phi (1993) de Alonso Barros

Pefia. El libro comienza con la explicacion del nimero PI y la descripcion de lo que el autor

considera los dieciséis espirales de la vida. Alli describe

la importancia del ritmo de la pdgina, de que cada
poema adquiera la forma que necesite —tipografia,

color, opciones logograficas y fonéticas. Diecisiete de
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los veinte poemas respetan la sintaxis lineal pero en
algunos los margenes son calculados mediante este
“numero puro, numero de oro, que rige y traduce todo
orden” (Perednik, Doctorovich, Estévez, 2016).

O bien, como sucede en el poema namero siete?, el
poema se encuentra lineado a la izquierda pero dos
caracteres por linea poseen un color distinto: sus
posiciones estan determinadas por el nimero PI y su
logica. Mientras que de los otros tres restantes dos de
ellos son mas disimiles a un poema tradicional por
repetir una sola palabra en toda su extension: sangre y
orquidea. En este ultimo el poema requiere que la
tipografia se vaya modificando, al tiempo que se va

deformando para poder aproximarse a los limites de

CRIE LTl
LkE Nl
bmn mmhms
Bj dirmi
o wnmiom
Al Ll
L LJ ]
Emdgtprmnding
I FEN I8 WEE FEEEEAN
fareee & Bidw
o N e
[ TPTE N
I =ldidd sl i
el RS I I A

immgm Wy sm|
drer Bk odrasd s |
- ¥ i L e
(E N ]
v few gawlrd 08

= jay Feswiee
=T LTI
Ll EET L E
ind am INwE

H EEEd

§ MERkER

bk Tk

AW L P L
= gl L id

- rEP ey
oy o

WA ELPgs LS

gamn mardd e

§ aEwaE la e

i i

e jEgeia jmn
fTimmew wws & wrvs

Phi (seleccion-1993)- Alonso Barros Peia

2 En un extremo los poemas estan numerados utilizando notacion maya.




QRNQUITDPFEFT
QRQUIDFA
QRQUIDEA
QRQUIDEA
ORQUIDEA
QRQUIDEA
ORQUIDEA
ORQUIDEA
ORQUIDEA
ORQUIDEA
ORQUIDEA
ORQUIDEA

ORQUIDEA
OROUIDEA

Orquidea (1993)- Alonso Barros Peiia

los margenes izquierdo y derecho que el autor calcula a

partir del numero PI.

Sin embargo, la poesia matemdtica no se trata soélo de
subvertir el uso de los simbolos y signos matematicos, sino
también de comprender el potencial del lenguaje matematico
y el uso de sus esquemas. Wlademir Dias-Pino, un poeta
brasilero contemporaneo a Vigo, va a considerar los
esquemas matematicos como ejes de sus poemas. Los poemas
Solida (1955-56) y A Ave (1956) utiliza grafos® para
relacionar palabras, silabas, letras y de esta forma generar
nuevas combinaciones. En las matematicas o ciencias de la
computacion, normalmente los grafos estan asociados a un
conjunto numérico finito, ya que explicitan relaciones dentro

de ese conjunto. Roberto Cignoni realiza poemas a partir de

conjuntos en 1985, pero en vez de utilizar grafos para explicitar las relaciones va a realizar

operaciones para demostrar una tesis partiendo de una hipétesis. En Poemas por conjuntos (1985)

su hipotesis —enunciada en la propia obra— es “Enferma de razon y rostro papal, Biblia en merma

filosofal” y su tesis “Cuando una religiosa no ha abrazado en lo mas profundo de su ser los ideales

de Santo Tomads de Aquino, su acto de orar se vuelve sutil engafo, y se torna indeseable para toda

auténtica fe. Frente al altar, pues, sus actos resultan apariencia”.

A lo largo del poema Cignoni desarrolla operaciones matematicas validas de conjuntos como la

resta y la unién, al mismo tiempo
que define conjuntos universales
—compuestos por todas las letras
que utilizan las letras y que en
matematica podrian considerarse
alfabetos. Para las operaciones se
considera el conjunto universal de
las palabras que conforman Ia
oracion y analiza el sentido de la
misma para definir una operacion:
por ejemplo en la oracién tomismo
sin saber vy sin fe como al adjetivo

tomismo se le quitan las cualidades

I'
A AYF — Wiadmir Dies Pino

‘ e
‘ -

N7

AN

A Ave (1956)- Wlademir Dias-Pino

3 (del griego grafos: dibujo, imagen) Dicese de grafico matematicos que establecen relaciones
(aristas) entre dos elementos (vértices) sin la necesidad excluyente de una jerarquia definida o un

sentido.




1) Tomisma sin saber y sin fe saber y fe, Cignoni le resta al conjunto universal de

R ISR S tomismo la unioén del conjunto universal de las dos

wfx = tomismo ~ x & saber y fe . .

(0.mi5) - (535,01 = (im0} cualidades —quita todas las letras presentes en las

tomisma sin saber ni fe = timo .

El resullade de ssta operacién es a suvez uliizade para proponer otra relacion palabras saber y fe‘ El resultado de esta OperaCIOn S
matematica -encabalgada a |z anterior- que gensrara nueves significados:

timo, por lo que concluye a partir de esa premisa
2) Engafio hecho arte por una religiosa

I O que tomismo sin saber ni fe = timoj; todas las premisas
wix = fimo v x £ arte en sor . . . 4
{tim.o} u {arLen.s.o) = fme.nt.iro.s.a) las obtiene a partir de palabras pertenecientes* a al
shgafio hecho arte por una religiosa = mantirosa
3) Esta mentrasa an araclén conjunto universal de la hipétesis. De este modo, el
Por imlerseccion de confunios: 5 ) poeta continda realizando estas operaciones hasta
xfx € menfirosa « x € rezar

{m.e,ntire,sa} o {neza) = frea) : :
asta mentirosa en oracién = rea llegar a su tesis. Lo particular del poema es la

aplicacion de una teoria matematica, como es la
H) Enferma razen y restre papal, biblia en merma filesofal.

Teoria de Conjuntos, en didlogo con conceptos del
T) Cuando una refigiosa no ha abrazade en lo profundo de su ser los ideales de Santo

Tomas de A ", to d b til fio, y la b ind ke Z Z 4 :

o masrtea fo. Frante 1 ahar poss. sus aetos esstan spanenis, o tedlogo y filésofo Santo Tomas de Aquino, en un
D) Aplicando TEORIA DE CONJUNTOS: equilibrio donde no existe un elemento que domine
a partir de H) definimos U o conjunto universal por sobre 105 otros.

U= {a,b,e,fil,m,no,p,rsty.z}

En U se hallan incluidos todos los conjuntos que se definen a continuacion. Fabio DOCtOfOViCh deﬁende la bﬁsqueda de una

poesia basada en la liberacion de la ciencia como
Poemas por conjuntos (seleccion-1985)- Roberto

Cignoni poesia y como juego, relacionada a una ciencia no-

positivista®. A partir de lo cual, crea Quimica léxica
I. La tabla periédica visual de los caracteres en 2010 en el sitio web postypographika .wordpress.
com en dos versiones: espafol e inglés —resumida. Para comenzar realiza un razonamiento con
las concepciones y definiciones de la especialidad de su doctorado, en quimica, concluyendo que
con la extension de determinados conceptos algunos principios podrian aplicarse no sélo a
materiales naturales sino también a sistemas intelectuales diseriados por el hombre®. Por lo que
decide aplicarlos al alfabeto espafiol aunque este no posea extensivamente un aspecto
tridimensional’. Entonces, supone los casos en los que se puede considerar al alfabeto como
cuerpo y aplica criterios relacionados a elementos quimicos —basados en aquellos de la Tabla

Periddica— para clasificar de forma racional las letras mayusculas del alfabeto espafiol, pudiéndose

4 En teoria de conjuntos una palabra pertenece al Universo si puede ser generada por este, es
decir, si todas sus letras estan contenidas en el Universo. En teoria de conjuntos para generar palabras
se utilizan autdmatas (grafos dirigidos) capaces de describir reglas que las palabras deben respetar.

5 Espinosa V., César Horacio (2009, mayo). La poesia matematico-compositivista... Entrevista a Fabio Doctorovich.
[Disponible en linea: http://www.revista.escaner.cl/node/3175/www.abierta.cl ]
6 Doctorovich, Fabio (2010). “Quimica léxica I. La tabla periddica visual de los caracteres” Buenos Aires,

Postypographika. [Disponible en linea: https://postypographika.files.wordpress.com/2010/09/quimica-lexical -mendeleev32.
pdf ]

7 Sobre ello el autor refiere que los Poemas Virtuales de Gyori experimentan con animaciones
3D a través de las posibilidades tecnoldgicas. Sin embargo, en poema visuales donde la materialidad
fisica de la obra tiene un gran peso, las letras utilizadas en los poemas tienen un relieve generado por
el la presion de un elemento sobre el soporte (sea papel, tela o demas) y por la propia tinta que puede
considerarse también como tridimensional.



http://www.revista.escaner.cl/node/3175/www.abierta.cl
https://postypographika.files.wordpress.com/2010/09/quimica-lexica1-mendeleev32.pdf
https://postypographika.files.wordpress.com/2010/09/quimica-lexica1-mendeleev32.pdf

aplicar a otros lenguajes con el mismo alfabeto. Para clasificar el alfabeto considera sus propiedades
visuales en la tipografia Arial en familias —bloques— y subfamilias —grupos. Las familias, segtin
la curvatura o linealidad de los trazos, las define como Lineales —simbolizadas con L, compuesta
porAEFHIKLMNNTV W XY Z—y Curvas — simbolizadas con C, conformada por B C
DGJOPQRSUE

Bloque L Bloque C
Livanc| Lop | Lomuw | Lomv | Lavec ] Cp Cwne | Cic
1 11| 22/\ 23/_ 33Y 34F C'ID 11J1O 11G10
2 22L 22V 33A 33N 35H 010 12Q1D 34P1O
3 23T 24X 332 35K 36:F 811 22u10 45R10
4 ot e A “N “sE 8's | %D | *sB%
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Quimica léxica I. La tabla periodica visual de los caracteres(2010)-Fabio Doctorovich

A la familia lineales las subdivide en Lineal horizontal/vertical (L, integrada por EFHILT)y
Lineal diagonal =L, AKM N NV W XY Z—; a su vez, a la primera subdivisién la divide entre

las que tienen lineas en el centro —Lineal horizontal/vertical central (L : E F H—y las que no

H/V—C)

—Lineal horizontal/vertical no central (L : I L T. Mientras que a la familia L la divide entre

H/V—NC)
aquellos que tienen lineas inicamente diagonales —Lineal diagonal puro (L_,): VW X— y los que
no —Lineal diagonal mixto (L_,,): A K M N NY Z, las que se subdividen entre las que contienen
diagonales y horizontales: Lineal diagonal mixto horizontal (L,,,,): A Z, y las que contienen
diagonales y verticales: Lineal diagonal mixto vertical (L,,,,): K M N N Y. Mientras que a la
familia C la divide en Curvo puro —C,: C O S—y en Curvo lineal =C;: BD G J P Q R U. Esta
tltima se subdivide en Curvo lineal central —C, : B G P R, las lineas rectas se encuentran en el
centro— y Curvo lineal no central —=C, : D J Q U. En este punto establece las primeras reglas:
con el aumento lineas o curvas aumenta la complejidad, la cantidad de lineas independientes
predomina por sobre el nimero de lineas-fragmento, la complejidad de las curvas la determinan
los cambios de direcciones y por ultimo, si se igualan las cantidades va a predominar la que posea

mayor longitud.

Luego, para generar las columnas (periodos) coloca el grupo C a la derecha por tener mayor
complejidad y los ordena por proximidad de las sub-clasificaciones. Asimismo, los mueve hacia
arriba o hacia abajo para poder alinear sus propiedades con las demas columnas; los huecos

generados son rellenados con caracteres hipotéticos cuyas caracteristicas son congruentes con el

8 La N se considera como una “N” con una tilde lineal.

v




“IL PURO NO™
/SEL PURQKO NQKO/

IL NO

/SZL NQKO/

IL NO -NOVULO

/SZL NQKO VENGQKOULQKO/

IL NO NONATO

/SZL NQKO NQKONDOTHOQKO/

IL NGO

/SZL NQKOQKO/

IL NO POSLODOCOSEMO§ DI -MPURGE CIRO§ NOI§ QUEI NGAN NOAN NGAN
/SZL NOKO PQKOSCLOKODOKOCQKOSCMOKOSC DSZ BEMPURQKOSC CSZROKOSC NOKOZSC QUSZ
NQKODON NQKODON NQKODON/

Y NOOAN

/¥ NOKOQKODON/

Y PLUR-MONO NOAN AL MORBO AMORFO NOO

/¥ PLURBEMQKONQKO NQKODON DOL MQKORBQKO DOMQKORFQKO NQKOQKO/
NG DEMONSG

/NQKO DSZMQKONQKO/

NG DEG

/NQKO DSZQKO/

§-N §ON §-N §EXO N/- ORBI-TA

JSCVEN SCQKON SCVEN SCSZXQKO NBE QKORBVETHDO/

IL YIRTO -NOSEO NOO IN UNISOLO AMOGDULS

/SZL YSZRTHQKO VENGQKOSCSZQKO NQKOQKO SZN UNVESCQKOLQKO DOMQKODULQKO/
§/-N POROE YA §-N NODULO

JSCVEN POKORQKOSC SCVEN NQKODULQKO/

Ni- YO Ni- FO§A Ni- HOYO

/NVEN YQKO NVEN FQKOSCDO NVEN JOKOYQKO/

IL MACRG NO Ni- POLVO

/SZL MDOCRQKO NQKO NVEN PQKOLVQKO/

EL MA§ NADA FODO

/SZL MDOSC NDODDO THOKODQKO/

IL PURG NO

/SZL PURQKO NQKO/

§-N NO

/SCVEN NQKO/

Traduccion del poema E/ puro no (1956) de Oliverio Girondo por Fabio Doctorovich

utilizando la tabla periodica visual de los caracteres (2010)

espacio que ocupan y
obtiene una tabla periddica
de cuarenta caracteres. Sin
embargo, el objetivo de
Doctorovich no es
solamente poder generar
esta clasificacion, sino
utilizarla para generar o
traducir poemas; es decir,

crear una herramienta.

Es por ello que toma el
poema El Puro No (1956)
de Oliverio Girondo y lo
crea a partir de la metatesis
quimica’, lo que altera su
aspecto visual. En esta obra
se observa claramente

como se fuerzan los limites

del pensamiento logico-racional de la ciencia y como luego, a quienes poseen conocimientos sobre

quimica, les permite utilizar la tabla periddica que propone Doctorovich o agregarle elementos

para operar quimicamente. Cabe sefialar que los poemas de Oliverio Girondo no son en su mayoria

tradicionales, sino que apelan a diversos recursos que luego la poesia visual profundiza. Por

ejemplo, en su obra Espantapdjaros (1932) explora la ubicacion de las palabras en el espacio y el

uso del color.

Por otro lado, Roberto Cignoni, un claro exponente de la
poesia matematica o lo que denomina composiciones
poematemadticas profundiza ain mas en los limites del
pensamiento matematico y la poesia en su ensayo “Las
Matematicas como Poema” (1997). El mismo se compone
de tres secciones que marcan un puente entre ciencias

“Las

matematicas como poema” y “La Nueva Educacion”. La

exactas y poesia: “La tentacion matematica”,
primera de ellos entiende a los nimeros como parte de las

matematicas, por lo cual las matematicas se comprenden
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Espantapajaros (1923) de Oliverio Girondo

9 Se refiere aqui al intercambio de 4tomos entre dos moléculas.




CURSOGRAMA POETICO
MATERIA: SISTEMAS ADMINISTRACION APLICADOS 4 LA POEXIA
OPERACION: LLUVIA EN RETIRADA
AUTOR: RICARDO RUBEN CASTRO

CONCEPTOS Y SIMBOLOGIA:
Cursograma:

HERRAMIENTA QUE SIRVE PARA GRAFIGAR EL FLUJO DE GOMPROBANTES
EN UN DETERMINADO SECTOR DE UNA EMPRESA (E). PAGO A PROVEEDORES),

MEDIANTE ESTE GRAFICO ES POSIBLE DETECTAR: REPETICION DE CONTROLES,

DUPLIGAGION DE TAREAS, EMISION DE GOMPROBANTES GUYAS GOPIAS NO TIENEN UTILIDAD.

<:> Rutina no relevada
(ho nos interese, en el

circuito que estamos
graficando que operociones

Simbologia:

Comprobante

se efectuan en el sector).
(O Operaciones (ej. sellar; firmar; consultar.)

(@ Deselose de comprobantes.

—— Traslado fisico de comprobantes.

—————— > Consulta sin traslado fisico, de comprobantes.

<> Toma de desicién.

V Embudo, simbolo de poexia.

O Conector de pagina: Cuando el grifico continua en otra pagina.

NORMAS DE PROCEDIMIENTO DE CADA SECTOR
EN LA OPERACION LLUVIA EN RETIRADA

AZUL RETORICO:

A RECIBE DEL SECTOR ZERO LA DENUNCIA POLICIAL (DP) EN ORIGINAL (0) Y DOS COPIAS (1 -2)
ARCHIVA (1) POR ORDEN ANARQUICO.

B DESGLOSA CUANDO EL TIEMPO SE NUBLA, SELLA EL ORIGINAL DP (2)Y 1O DEVUELVE A SECTOR

ZERO.
CLAS COPIAS DP 1 Y 2 LAS ENVIA A VICIO ESCATOLOGICO.

VICIO ESCATOLOGICO:
A RECIBE DEL SECTOR ZERO ORDEN ESTRUCTURAL (OF) Y LA ARCHIVA ©SEGUN SIGLO.

B AL RECIBIR DE AZUL RETORICO LA DP 1 Y 2 CONSULTA (8) CON ARCHIVO DE OF, ¥ VERIFICA S LOS

DATCS DE DP SE ASIMILAN CUANTITATIVAMENTE A LOS DE LA O

LA OE.
€ 5/ COINCIDEN LOS DATOS CITADOS EN B ESCULPE@DP 1YDP 2, LUEGO DESGLOSA Y DP 1 1O

ARCHIVA EN FORMA DEFINITIVA, SEGUN EL GRADO DE ESPUREA REALIDAD, ENVIA DP 2 A
RESISTENCIA MATINAL.

D 51 NO COINCIDEN DATOS CITADOS EN B, ARCHIVA DP 1 Y 2 SEGUN NUMERO DE POETA
ACRIBILLADO, EN FORMA DEFINITIVA,

RESISTENCIA MATINAL:

A VOMITA SIN ASCO (37) LA DP 2 Y LA ARCHIVA(8) EN FORMA TRANSITORIA A LA ESPERA DE
SUMISION RETORICA (5.R.) UNA VEZ ARCHIVADA LA MISMA ACOSA DP 2 Y SR 0

B DESGLOSA ¥ CON DP 2 APLICA LA LEY DEL EMBUDO, MIENTRAS QUE CON SR 0 (8) ARCHIVA
SEGUN SU COLORACION EN FORMA DEFINITIVA.

SECTOR ZERO:

A ENVIA A VICIO ESCATOLOGICO OF O.

B ENVIA A AZUL RETORICODP 0,1 Y 2.

C RECIBE DE AZUL RETORICO DP 0 SELLADA.

UTOP:
A ENVIA A RESISTENCIA MATINAL SR O

Y R
utop

VICIO ESCATOLOGICO | “WaTHAL-

SECTOR ZERO AZUL RETORICO

como mds que niimeros; lo que permite establecer relaciones

mds abstractas con la matematica y mas alla de algo dado.

Mientras que “Las matemadticas como poema” rechaza una
postura positivista de la ciencia para permitir pensamiento
por fuera de lo exclusivamente l6gico racional. Entonces,
luego de ampliar el concepto de las matematicas por
encima de los nimeros y adoptar una postura cientifica
que permite incorporar otro tipo de razonamientos, el
ensayo concluye con la propuesta de la ensefianza de una
matematica poética no subordinada a un poder. Esto le
permite aproximarse a la construccién de un nuevo mundo
que roza lo utépico, con un orden totalmente distinto y
con una ciencia liberada. Lo que segin Doctorovich emula
de alguna manera a Joseph Beuys, proponiendo “la
difuminacién de los limites —antes incisivos— entre ciencia

y arte, arte y vida” (Perednik, Doctorovich, Estévez, 2016).

Ricardo Rubén Castro es otro artista que va a explorar
estas relaciones, pero a través de los graficos de flujo, en la
obra Cursograma Poético (1990) publicada en la revista
XUL?™, La apariencia de este poema es muy similar a la de
un diagrama de flujo de un programa de computadora o de
la organizacion de una empresa. En el diagrama se
consideran las distintas acciones de las distintas areas, la
toma de decisiones y los procesos ocultos, generando un
flujo sin sentido aparente. Entonces, el cursograma pierde
el sentido logico intrinseco y se pone en tension su logica y
funcionalidad del mismo modo que sucede con los casos

anteriores con la teoria de conjuntos y la tabla periodica.

Por otro lado, Roberto Cignoni persigue en sus obras el
designio de eliminar los limites y las definiciones, de unir
disciplinas que se enunciaron como disimiles bajo la nocion
moderna de progreso. De alli que encuentra en la
matematica la posibilidad de fomentar esta unioén en
mencionados

ejemplos como los

Cursograma Poético (1990)- Ricardo Rubén Castro

10

XUL. Signo Viejo y Nuevo. Revista de poesia, V.10, diciembre de 1993.
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Codigo simbdlico

de poesia. La obra requiere una
computadora para ser ejecutada que a principios de la década del ‘90 no era un objeto que
comunmente se hallara en las casas de las personas, mds atin en Argentina, donde las computadoras
personales comenzaban a surgir y su costo era elevado. Sin embargo, el lenguaje de programacion
que utiliza es muy similar al lenguaje natural, por lo que con minimos conocimientos del idioma

inglés se puede obtener una aproximacion a su funcionamiento.

Lasobrasenunciadasen este apartado se pueden considerar como composiciones poematemadticas'!

es decir, composiciones artisticas o sociales basadas en teoremas, teorias y/o postulados
pertenecientes a las ciencias exactas volviendo difusos los limites entre arte y ciencia. Entonces el
poematema'? es una “metafora de si mismo y no de una supuesta realidad objetiva preexistente al
lenguaje”!®, por lo que abre las posibilidades a nuevas realidades siendo imposible la existencia de

una sola.

A pesar de ello, lo mas relevante en esta cuestion es que el propio autor reconoce el hecho de que
entre el poematema y el método poematemdtico'® no existe una relacion de dominacioén. Lo cual
permite que el lenguaje especifico de una disciplina exacta y un poema puedan fundirse en un
unico elemento que cuestiona el lenguaje de ambos, sus limites y la relacion que ambos establecen
con la vida. Tal y como se observa a lo largo del arte contemporaneo, las obras no s6lo se componen

de tecnologias, técnicas o elementos nuevos, sino también de elementos de desecho®. Jorge

11 Término acufiado por Roberto Cignoni.

12 Término con el que Roberto Cignoni refiere al poema.

13 Entrevista a Cignoni por Cayetano Zemborian

14 Término con el que Roberto Cignoni refiere al método de creacion del poematema.
15 Aqui refiere a elementos cuya utilidad para la que fueron disefiados esta caduca y que

normalmente son clasificados como “basura” y se desechan.




Perednik va generar poemas a
partir de cintas de maquinas de
escribir usadas de nombre Un
pedazo del ano (o la antiparodia)
(1986). El potencial compositivo
de las cintas que utiliza radica en
las letras que han sido tipeadas
con esa cinta; las que Perednik
recorta y reubica sobre una hoja,
tachando con una cruz negra
parte de ellas. De este modo, y

_ por el codigo de lectura que

requieren las cintas de este tipo, el

Un pedazo del aiio (o la antiparodia) (1986)- Jorge Perednik poe€ma parece rehusarse a ser
leido. Ante lo cual cabe preguntar
¢El poema realmente desea ser leido? El proposito es “ser tomado globalmente como obra visual,
azarosa, fragmento de vida, principalmente un mecanismo compositivo liderado por la maquina

de escribir y un gesto de reconocimiento al poderio y la magia del azar” (Doctorovich, 2016).

En sintesis, la abstraccion caracteristica del lenguaje matematico y su aspecto visual —como los
grafos que utiliza Ricardo Rubén Castro— hacen de este lenguaje una gran herramienta para
difuminar los limites de la poesia y cuestionar su lenguaje. Al mismo tiempo que va a posibilitar
los software utilizados en gran medida por poetas contemporaneos. Mds atn si se cuestiona la
separacion tajante positivista entre ciencias y artes, como sucede en los poemas de Roberto
Cignoni y Fabio Doctorovich mencionados anteriormente. Doctorovich, describe que su busqueda
parte de observaciones en las que vislumbra relaciones entre poesia y aspectos pertenecientes a lo
cientifico. Sin embargo, el factor clave en este tipo de producciones resulta ser que ni los aspectos
relacionados a la matematica ni el poema dominan sobre el otro, y que muchas veces, se cuestionan
a los elementos utilizandolos. Esto dltimo se ejemplifica tanto con los poemas de E. A. Vigo que
ponen en tension el formato revista'® o bien con los teoremas, teorias matematicas e incluso la
tabla periddica cuyas funcionalidades son subvertidas por los poetas, entre otros. En otras
palabras, se logra incorporar elementos basados en la matematica —en su comprensién amplia—

COMO recurso poético.

16 Lo que se da a partir de varios elementos: objetos para interactuar, posibilidad de cambiar el
orden de las partes, la ausencia de una imprenta o métodos industriales para su realizacion, etc.




IT. De aquellas préacticas que se sirven del uso de software

El software esta basado en el lenguaje
matematico ya que en el fondo el computador
sOlo se realiza sumas y restas que le permiten
realizar las acciones que solicitamos. Con la
tecnologia digital, el software resulta muy
versatil por su caracter inmaterial y abstracto.
A través de distintos calculos se pueden crear momar 1 pice:

ROBOT 2 DICE:

e intervenir imagenes con pocas lineas de

ROBOT 3 DICE:

codigo. A diferencia de otras tecnologias, en ROBOT 14 DICE:

este caso no existen limites es su distribucion

si es que el artista y el usuario poseen
tecnologias compatibles y una conexion. En 1P Poetry (2004)- Gustavo Romano

general, esta conexion se da mediante Internet, debido a que en su mayoria las obras se encuentran
alojadas en sitios web. Lo que permite una recepcion cuyas fronteras ya no son las de un territorio
fisico en especial y van a estar delimitados por un nivel econémico que les permita tener los
dispositivos para acceder. Es decir, muchas veces si el usuario se conecta desde un dispositivo con

cierta antigiiedad el sitio le informara que el sistema que esta utilizando no es compatible.

Por ejemplo, el caso de la obra IP Poetry (2004) de Gustavo Romano fue creada con una tecnologia
distinta a la actual, por lo que debi6 ser actualizada para seguir funcionando. Alli se genera poesia
a partir de una instruccion de busqueda en internet de material textual, luego esos textos se
convierten en sonidos y son reproducidos a través de robots con imagenes pregrabadas de una
boca recitando fonemas relacionados a esos textos —utiliza un programa! para generar el poema
desde los resultados de la busqueda y la IP que realiza la busqueda. Aqui se comienza a problematizar
la cuestion del creador ¢Es Romano, el software o el usuario? Algo similar va suceder en la obra
Manifiestos robot (2009) de Belén Gache, una obra que se basa en el software de la obra IP Poetry
(2004) y en la estructura presente en muchos discursos politicos con frases como: “Contra... /Nos
comprometemos a... /Este es otro triste capitulo... /Nos esperan... /Juntos venceremos a...”. A
partir de lo cual un software genera discursos politicos ¢Realmente son politicos? Pues bien, lo
politico se puede pensar a partir de la seleccion de las frases de la estructura de Gache, desde la

recepcion por un sujeto y la forma en la que la obra lo interpela o una combinacion de ambas.

En otras indagaciones sobre formas de generar poemas con software se halla Sabotaje
Retroexistencial (2015) de Belén Gache, un generador de poemas online que forma parte del

proyecto Kublai Moon. El robot Al Halim X9009 es capaz de generar versos, ya que la artista se

1 Fue desarrollado en el 2004.




basa en dos
conceptos: el de la
semioOtica
asignificante’ y la
nocion de que no es
el sujeto el que habla
las palabras sino que
son las  mismas
palabras las que

hablan a través del

sujeto. A partir de

Sabotaje Retroexistencial (2015)- Belén Gache [http:/belengache.net/kublaimoon/AIHalim/ alli se cuestiona lo
index.html]. siguiente sobre esta

escritura sin sujeto (automatica): “¢significan?, ¢o es el lector quien repone un significado ausente
en unas palabras carentes de sentido; en unos versos asignificantes? ¢Pero es que acaso no sucede
lo mismo en toda posible lectura de cualquier texto? Ademas, ¢quién escribe estos poemas de Al-
Halim? ¢El robot? ¢El usuario del programa? ¢El algoritmo? Los poemas de Al-Halim estan
escritos a la vez por todos y por nadie”?. Entonces ¢ Es posible una creaciéon no humana? ;Realmente
no es humana? Si el artista programa un software donde determina pautas para la creacion
automatica del poema ¢Existe realmente una diferencia con las instrucciones para hacer un poema

Dadaista donde las decisiones del orden de las palabras las determina el “azar”?

Por otro lado, si el software esta basado en el lenguaje matematico ¢Es posible establecer una
similitud con el poema traducido por Doctorovich utilizando su tabla periédica de los caracteres?
En ambos casos se parte de un método logico racional —la construccion de la tabla o bien la
programacion del software— para generar un elemento que permite crear un poema. Sin embargo,
en el contexto actual es mas accesible el uso de un software que de las propiedades quimicas —esto
se debe a que los conocimiento necesarios son comprendidos por un mayor nimero de personas.
De todos modos, en ambos casos se exploran los limites de procedimientos racionales y, desde
otro punto de vista, se utilizan estos métodos de forma errdnea. Es decir, ninguno de estos métodos
fue desarrollado con el objetivo de generar poemas, ni los conceptos que explican la tabla periédica
ni los lenguajes de programacion; aunque estos ultimos sean explorados frecuentemente por

artistas en la actualidad.

2 Se refiere a la nocion planteada por Felix Guattari en la década de 1980, donde remite a sefiales
que no poseen significado lingiiistico pero transmiten informacion relevante de un sistema a otro.
Entonces las méaquinas (incluyendo al inconsciente), deshacen componentes extractados de diferentes
dominios y los despojan de sus singularidades. Por ejemplo las sintaxis informaticas y roboticas.

3 Documentacion de Belen Gache sobre su obra. [Disponible en linea: http://belengache.net/
kublaimoon/AIHalim/index.html] Consultado en junio de 2017.
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Con resto a la relacion arista-usuario, si bien Manifiesto Robot N°1
CONTRA LAS VIEJAS BANDERAS
Contra el viento

Contra la pared
dominio digital —debido en gran parte al caracter Contra el reloj

desde los inicios de la poesia visual existe una

interaccion entre ambos, la inmaterialidad del

abstracto de la matemadtica en la que estd Contralos Robéticos mutantes
Contra los correos SPAM
Contra los Asesinos de otros mundos

Contra la corriente
posee una materialidad tangible como sucede en  Contra las cuerdas

basada— modifica las caracteristicas de esta

interaccion. En numerosos casos, la interfaz

IP Poetry (2004) de Gustavo Romano, donde la Contra las hormigas
Contra las carceles
Contra las personas

Nos comprometemos a hacer todo lo que esté de
sino que se accede a la obra a través de la  pyestra parte

interfaz es un teclado de computadora. Mientras

que en otros casos no existe una interfaz fisica,

percepcion sensorial: en Manifiestos robot (dentro de los limites de lo razonable)

(2009) de Belén Gache se accede a la obra Nos comprometemos a aceptarte como quisiéra-
mos que fueras

' . (y no como verdaderamente eres)

usuario se da en un proceso cognitivo. Nos comprometemos a estar siempre del lado del
mas fuerte

Nos comprometemos a realizar consultas publicas
(y asociaciones privadas)

Manifiestos robot (seleccion-2009)- Belén Gache.

mediante su observacion y la interaccion obra-

En el medio digital la interfaz més utilizada es el
teclado y el mouse —ratén de computadora. Lo
que se debe a que se debe generalmente al
hipertexto y la posibilidad de pasar de un espacio heterotopico a otro a través de un clic. Los links
funcionan como agujeros de gusano a los que referencia Belén Gache*. Un poema que se sirve de
esta cualidad como herramienta fundamental es Géngora WordToys (2011) de Belén Gache, una
obra alojada en un sitio web que simula un libro fisico del cual se desprenden relatos en cada
pagina. Dicho relatos emergen en nuevas ventanas del navegador
paralelas a la ventana del libro, permitiendo la existencia de

multiples espacios en simultaneo.

Ladislao Pablo Gyori, uno de los pioneros en incorporar elementos
digitales para a la poesia visual en Argentina, reflexiona sobre las
BELEN GACHE posibilidades de esta tecnologia y considera como una de ellas a la
imprevisibilidad, Es decir, el uso de algoritmos generativos o
selecciones de texto latente (hipertexto), donde el propio software

toma decisiones en base a datos preexistentes o lo que un usuario

portada

Gongora WordToys (2011)- Belén ingrese, resulta que sea imposible para el autor prever los resultados
Gache
4 Gache, Belén. “De telepatias, teletransportaciones y cabinas de teléfonos”, Mesa redonda: “Qué

es la poesia experimental: alcances y controversias sobre el término”, Buenos Aires, Barraca Vorticista,
23 de mayo de 2008. [Disponible en linea: http://findelmundo.com.ar/belengache/teletransportaciones.
html]
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S e — === de la obra. Por ejemplo, en la obra

GONGORA WORDTOYS (SOLEDADES)

\ e mencionada anteriormente de Belén
e e o Gache, Gongora WordToys (2011),

paso del peregrin lamixi

[entrar] barroco es “el arte del merodeo’.

— resulta imposible para el autor

| = frgio.La figura e

aaque huya de su prision, dejando mis cadenas rastrc determlnar de que forma el usuario

samiento el cénit escalo, plumas vestido cuyo vuelo a

recorrera ese espacio, en qué

de sus vestidas plumas conservaran el desvanecimiento
B e T historias entrard, como dialogara

iepultar de mi osadia donde el Sol nace o donde muere el ¢

con las historias o si no utilizara
ytudesdénle guarde,  arrepentido tarde, susf.

por beeve o potdbia o por cansads, _ lgrcnaants o ninguno de los links alli dispuestos.

Gongora WordToys (2011)- Belén Gache [http://belengache.net/
gongorawordtoys/gongorawordtoys.html]

Entonces, Pablo Gyori habla de la “la
emergencia de lo improbable en el ambito natural, espacio virtual o l6gico definible a medida (no
hay direcciones privilegiadas ni constricciones inamovibles)” (Gyori, 1995). El mundo virtual no
requiere al real para constituirse, por lo que las leyes fisicas no tienen lugar a pesar de que muchas
veces se las emule. Entonces, el poeta arriba a la definicion de “poesia virtual” como fuente de una
nueva estética basada en cuatro afirmaciones. En la primera de ellas, anunciada por el nombre,
anuncia que son integradas o generadas en un mundo virtual; luego, que son poemas que se
experimentan por medio de interfaces de inmersion parcial o total. En la tercera que los poemas
asumen una dimension estética basada en el concepto de informacion; y por ultimo, que son
poemas que caracterizados por una no linealidad semantica causada por su estructura hipertextual

con hiperdiscursos (Gyori, 1995).

Asimismo, es un poeta que observa, utiliza y teoriza con el potencial tecnolégico que considera
mas alld de la simple trasposiciéon de situaciones de medios no electronicos. A estas nuevas
posibilidades las va considerar dentro como un campo virgen sumamente artificial no explorado
por encontrarse fuera de lo real —aunque emule lo real—, lo mas proximo hasta el momento de
un “universo paralelo” imaginado por muchos (Gyori, 1997). A fines del siglo XX problematiza
el concepto de informacion como mediador de las estructuras de reconocimiento de lo poético y
su no linealidad semantica, ya que la informacion en medio digitales utiliza la forma de red (no
lineal) que puede ser aplicada a cualquier soporte por ser un modo de producciéon de signos no
exclusivo de lo digital (Gyori, 1995). Por ejemplo, en VPoems 14 (1996), Gyori crea un espacio
virtual que no responde a leyes fisicas, donde las palabras flotan en el espacio sin ninguna fuerza
de gravedad afectandolas aparentemente. Tampoco existe una linealidad en la experimentacion de
la obra, ya que el usuario puede transitar el espacio de la forma que desee sin ningun orden

preestablecido. Al mismo tiempo que es capaz de modificar ese espacio rotandolo con un mouse.

En vistas a un futuro, Gyori afirma que existird una nueva situacion sumamente vinculada a lo

informdtico que reemplaza a gran parte de las actuales y consiste en una relacion de igualdad
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entre un emisor-receptor humano y un emisor-receptor artificial®. A su vez enuncia que mayormente
se dard por medio de un “servicio publico de asistencia a la creacion de poesia” que funcionara
con un “cerebro artificial” capaz de asistir a los usuarios en la creacion de poesia en una tarea
compartida. Un servicio que al poseer un caracter virtual y con el panorama actual de creciente
compatibilidad entre distintos dispositivos permite presumir que serd accesible a un gran publico.
Entonces el autor asevera que no serd mas un proceso cerrado, ya que la obra podra evolucionar
por impulso propio sin necesidad que intervenga un ser humano. Desde los inicios de la poesia
visual, muchos poetas han buscado la continuidad de las obras en el tiempo y la obra como un
proceso cerrado se evapora de forma continuada con el paso del tiempo. Por otro lado, si bien es
cierto que existen numerosas investigaciones con respecto a lo que el autor denomina “cerebro

artificial” atin es muy prematuro para el contexto actual.

Cabe sefialar que todas estas cuestiones son el devenir del manifiesto TEVAT (Tiempo, Espacio,
Vida, Arte, Tecnologia)® de 1994. Dicho manifiesto coincide con el lanzamiento del grupo y
enunciaba las singularidades de lo que denominaron poesia virtual: “(i) la identificacion de c6digos
en la interface de inmersion de la RV; (ii) las hiperestructuras del lenguaje en espacios
n-dimensionales; (iii) el analisis vectorial de los campos semanticos en sistemas que simulen la
actividad cerebral, y (iv) la practica de la creacion en el ciberespacio —siempre intentando instituir
codigos en dicho medio”. El concepto del “manifiesto”, fundamental para muchas vanguardias
del siglo XX, expone la necesidad de sentar las bases de una determinada actividad; al mismo
tiempo que desde el nombre mismo del grupo mantienen cuestiones propias de las vanguardias

que también atraviesan a la poesia visual: la relacion del arte con la vida y el espacio-tiempo.

Por su parte, Clemente Padin, posee una percepcion distinta sobre las tecnologias en el siglo XXI.
El poeta toma distancia de la tecnologia como creadora de poemas al afirmar que “al igual que
cualquier otra tecnologia, no asegura ni anticipa el nivel estético ni la funcionalidad de las
creaciones” (Clemente Padin, 2002). Sin embargo, resalta al igual que Gyori la interactividad
como una potente via de didalogo. Segiun Clemente Padin la interactividad es un instrumento que
permite establecer una comunicacion genuina que ademas reafirman aquellos postulados que
defienden a la liberacion del arte como mercancia o producto de consumo. Al alejarse de lo
comercial y permitirle a cada usuario intervenir el poema o incluso generarlo no existe una

imposicion de un Gnico autor, se aproxima, segun Padin, al igual que en sus inicios, a lo social; es

5 Dichas cuestiones estan presentes en los textos del autor de 1995, 1997 y una entrevista del afio
2009 por César Horacio Espinosa V. en “Escaner Cultural”.
6 El manifiesto TEVAT (Tiempo, Espacio, Vida, Arte, Tecnologia) esta basado en cinco

propuestas relativas al arte y una perspectiva hacia el nuevo milenio. Las cuales abordan los objetos
virtuales y el espacio desde distintos aspectos: “Artificialidad y realidad virtual”, “Hiperestructuras
del lenguaje en espacios N-dimensionales”, “Fractales, bifurcaciones, configuraciones y lenguajes
reintegrativos de o6rdenes”, “Simulaciones de circuitos neuromorfos para estudios de campos
semanticos” y “Arte en el ciberespacio”.




decir, a aquello que expresa las necesidades de una
sociedad. Sin embargo, el mercado del arte continuamente
busca adaptarse para poder incorporar muchas de las
producciones que desean alejarse de €l a través de diversos
recursos, a tal punto que algunos poemas experimentales
pertenecen a colecciones privadas’. Tal es el caso de la
obra Pan Paz (s/f) de Clemente Padin que pertenece al
archivo del Museo Nacional Reina Sofia, o bien, la obra
I will not use any more irony to make art (2012) de
Alejandro Thornton que pertenece a una coleccion

privada.

Pan Paz (s/f)- Clemente Padin El espacio digital introduce reglas de configuracion

propias, donde la fuerza de la gravedad es reemplaza por
el flujo de la informacion. Sin importar si la inmersiéon del usuario es total o parcial, en este
espacio virtual la inmaterialidad se inunda de imdgenes y sonidos creados o modificados en
computadora. El tipo de procesamiento digital no puede generar una variedad de colores infinita,
sino que esta limitada por tratarse de valores discreto; en otras palabras, todo se reduce a unos y
ceros, a una sefial de 5V o 0V, ya no es andlogo a un objeto real como puede suceder en una
fotografia de 35 mm. De modo que la representacion de los objetos se ve modificada e impregnada

por estas caracteristicas, dando un resultado visual facilmente reconocible.

El plano econémico resulta determinante para el acceso a este tipo de obra; es decir, se requiere
que el usuario se dirija hacia un espacio donde encuentre los dispositivos necesarios o que los
tenga en su casa y que la obra funcione de forma remota. En un comienzo, lo mas comun era que
los sujetos se trasladen al espacio donde estaba la obra y exista un unico contexto donde
experimentar la obra, mas con el paso del
tiempo esta cuestion se fue modificando. Por
un lado, aparece la cuestion generacional de la
incompatibilidad de los sistemas de cada
dispositivo, dejando obsoletas a determinadas
obras y llevandolas al plano de la performance,
de lo efimero, donde s6lo queda la vivencia en

los sujetos participantes y el registro en

documentos, fotografia y/o video. Por otro

lado, se desarrolla un crecimiento masivo de . . .
1 will not use any more irony to make art (2012)- Alejandro

tecnologias que, a pesar de su multiplicidad, Thornton

7 Por citar un ejemplo podemos encontrar los registros (seis fotografias blanco y negro) de
“Transformaciones de masas en vivo” (1973) de Luis Pazos.




comparten cada vez mds estindares que les permiten ser compatibles. Cada vez las tecnologias se
acercan mds a ser populares a través de los celulares inteligentes y el creciente acceso a dispositivos

electrénicos.

En resumidas cuentas, como toda tecnologia que se incorpora a la poesia incorpora elementos
propios que la identifican y afectan su lenguaje. En el caso de las tecnologias digitales su alto nivel
de inmaterialidad permite cuestiones que no responden a leyes fisicas del mundo real, como por
ejemplo la gravedad, esto se debe a que el entorno virtual posee sus propias reglas. Asimismo, las
posibilidades del instrumento interactividad en este mundo virtual permiten fusionar cuestiones
intrinsecas al ser humano como lo gestual con entornos artificiales con mayor facilidad. De modo
que la relacion autor-usuario se ve afectada en cada interaccion del usuario junto a la disoluciéon
de la posibilidad de comercializar la obra como producto terminado como si fuera una herencia
de las vanguardias historicas. Sin embargo, nada implica que todos los poemas a partir del
surgimiento de estas tecnologias lo utilicen; de hecho, en las proximidades se ven ejemplos capaces
de prescindir de una computadora.




ITI. De aquellas préacticas tras la bdsqueda de traduccién

imagen-texto

En lo que respecta a la introduccion del software en las producciones de poesia visual, esto aporta
un nuevo soporte capaz de alojar un contenido que, como es de suponers, no es neutro. El soporte
lleva consigo no sélo sus posibilidades de manipular o producir elementos para una obra, sino
también sus lecturas del contexto. De este modo es que algunas obras trabajan la cuestion de la
vigilancia o manipulaciéon de datos, siendo esto propio de otros usos posibles del soporte, lo que
no sucede al utilizar un lienzo. Este pequenio ejemplo permite introducir la cuestion del error: si
un software es creado para vigilar —como la deteccion de algun elemento que se requiera en
busquedas policiales— y su contenido se utiliza para crear un poema: existe una cuestion de error
desde el concepto de creacion del software. O bien, si un detector ante un elemento “x” retorna
“¢” o sia un detector que requiere imagenes con determinado contenido se le introducen imagenes
con otros contenidos muy diversos. En un principio se podria pensar que estos errores pueden ser
hallados en soportes no digitales, y la respuesta es si, pero no todos —los sistemas de deteccion
s6lo son posibles en tecnologias digitales de forma automatica. Asi como también el hecho de que

no son los tnicos tipos de errores que utilizaran los artistas.

Las transducciones funcionan de un modo similar, ya que también se busca la equivalencia de un
elemento de un sistema en otro. Un ejemplo de obra que se sirve de estos métodos es Transducciones
de Fabio Doctorovich (2014), donde se traduce un soneto creado por imagenes en texto. El propio
autor lo explica de esta manera “A continuacion, se crea un soneto textual por “transduccion” del
visual. Las palabras utilizadas se inspiran en las imagenes, y se respeta el numero de silabas y la
rima. Los iconos que se repiten equivalen a silabas iguales, es por eso que el texto va perdiendo su
significacion convencional, ya que necesariamente deben crearse neologismos al repetirse las
silabas”. En este caso determinar un posible significado producto de esa traduccion es complejo y

quizds irrelevante, ya que una vez mas la obra no busca significar otra cosa mas que si misma, se

P—— R — podria decir que es autorreferencial.
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Galaxias Ratonas (2017) parte del proyecto

BelénGache““PoesiasdelasGalaxiasRatonas”(seleccion-2017)  Kublai Moon. La obra consiste en un libro de

[http://belengache.net/kublaimoon/pgr.htm] .. . .
poemas que utilizan una tipografia compuesta
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Poema inicial: Transduccion visual (#1):

Un soneto me manda hacer Violante, ':'S}-': ' g@ e R - @ .ﬁﬁ &

que en mi vida me he visto en tanto aprieto; . ‘?- 1_ + N :.;I..: + ..1.. ..i.
catorce versos dicen que es soneto: -

Bm® ¢ mHh=2%++
burla burlando van los tres/delante. S

T AR crBonOxk &

Yo pensé que no hallara consonante

y estoy a la mitad de otro cuarteto,

mas si me veo en el primer terceto, ® o g RO @ @ E ,:‘ &

no hay cosa en los cuartetos que me espante. 20 B A% H 2 + _I_ .I.
F9305 *@ 9O tT
¢t ++ @¢00 B4

Transduccion textual (#2):

Cruza gamada vuela anarquico
Invirtiéndolelazo crucifijo
KuKuxKave companiavefijo
ArgenVisa ojo programa Winquico

. _ . . Prohiben besuquearse facquico
Fabio Doctorovich “Transducciones” (seleccion-2014) [https://

postypographika.wordpress.com/2014/11/03/traducciones-de- Permiten fuck radial brillo ciﬁjo
imagen-a-texto-visual-text-translations/|

Cruza gamada vuela cuando fijo

Virtiénin ledo lazoWinKaQuico.

por simbolos no reconocibles, pero hay una fuente de texto a disposiciéon para traducirlo en un
editor de texto —por ejemplo, usando el Microsoft Word. El sujeto debe bajar e instalar dicha
tipografia para poder acceder a los poemas: requiere un cédigo de acceso. En ausencia de dicho
codigo, el libro se asemeja a aquellas obras de Marta Dermisache donde se respeta un formato
carta pero el contenido es ilegible, intraducible a otros lenguajes. Sin embargo, las improntas son
distintas, Dermisache no tiene la intencion de darnos ese codigo, la obra opera desde otro lugar

donde se cuestionan los formatos textuales junto a su lenguaje.

Por otro lado, existen obras donde la traduccion se da entre sistemas que poseen los mismos
elementos, es decir, donde el alfabeto esta contenido en ambos: los idiomas. En 1997, Antoni
Muntadas realiza la obra On traslation, alli los pasos de un idioma a otro son generados por la

propia obra entre los idiomas que el usuario elige al hacer clic en un segmento de un espiral —sin
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conocer cudl serd el resultado de su
accionar. La obra propone cuestionar
los roles de la traduccion/traslacion
como un hecho visible/invisible, y en un
sentido mas amplio traducir de lenguaje
a codigo, de lo privado a lo publico, de
semiologia a criptologia, del acuerdo a
la guerra y de la ciencia a la tecnologia.

Dicha proposicion figura antes de

acceder a la obra, permite anticipar la

contradiccion que se genera.

Cev o Bprertfipmm /W

s s

Voo nitl?” La obra siempre parte de la frase

= § “Communication systems provide the
possibility of  developing  better
understanding between people: in
which language?” —Los sistemas de
comunicacion permiten el
entendimiento entre personas: ;En qué
lenguajee—, en wuna experiencia la
Carta (1970)- Marta Dermisache primera traduccion al castellano —tras
pasar por otros cuatro lenguajes— es “El sistema de transmitir las intenciones hace posible el
entendimiento mejorado entre los pueblos. Pero, el problema es qué idioma utilizamos?”. Aqui el
significado que se puede interpretar de la primera oraciéon ha cambiado notablemente, lo que se
incrementa con el paso de los idiomas y resulta en: “Los determinados métodos de investigacion,
segiin su sistema para la transmision de intenciones, pueden mejorar la base de la accion
internacional. Segun mi punto de vista, lo que es el problema especial es que no lleva a cabo

todavia la realizacion del sistema rapido para la educacién mutua”

En la misma linea
existe un experimento :
de Fabio Doctorovich porpuee ez
del afio 2013, quien '
parte de un poema
conocido como lo son
The Raven de Edgar
Allan Poe, Remords
posthume de Charles

Baudelaire o bien La  on rrasiation (1997)- Antoni Muntadas [http://www.adaweb.com/influx/muntadas/].
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Barrosa de Emeterio Cerro, para luego traducirlos
a multiples idiomas. De este modo el poema de
Baudelaire en principio describe la frase “Luz
Barrosa Luz/tuguria estela/suma untuosa/urticante
Luz”, la que hacia el final adquiere la forma
“Barossa luz/tuguria siguiente/Resumen de abrigo/
ligero escozor/Barossa luz”. Estos poemas filtran la
subjetividad de un tercero que esta oculto a simple
vista: el creador del traductor y su creatividad para
trasponer de un idioma a otro a través de un
c6digo; al mismo tiempo que se ven involucradas
las especificidades propias de un lenguaje: su
sintaxis y gramatica. Los artistas logran desviar el

uso de estos sistemas que buscan reconocer los

ORIGINAL.:
Luz Barrosa Luz
tuguria estela
suma untuosa
urticante Luz
Luz Barrosa Luz
furia humana
cuna arpista
muerta arma Luz
Luz Barrosa Luz
fuma venganza
luna la lanza
mustios ojos Luz
Luz Barrosa Luz
tuguria estela
suma untuosa
urticante Luz

ESPANOL (3ra version)
Barossa luz

tuguria siguiente
Resumen de abrigo
ligero escozor

Barossa luz

brazos del hombre
Cuna Harper

Muertes de armas ligeras
Barossa luz

mano de fumar

luna lanzamiento

Luz ojos secos

Barossa luz

tuguria siguiente
Resumen de abrigo
ligero escozor

Traduccion de un fragmento de La Barrosa (1982)
Emeterio Cerro por Fabio Doctorovich utilizando

google traslate en 2013 [https://postypographika.files.
wordpress.com/2013/06/la-barrosa_google-translate.

pdf].

elementos de un idioma en otro para darles una

funcionalidad distinta, llevando al limite la

significacion, volviendo autorreferencial el texto.
De alli que el significante prima sobre el significado

ausente, como dirfa Octavio Paz.

En suma, se relacionan aqui dos elementos que en una primera instancia son disimiles: la imagen
y el texto que lo Unico que aparentan compartir es el caracter visual en la poesia visual. Sin
embargo, la posibilidad de establecer relaciones de equivalencia entre ellos es lo que permite el
surgimiento de traductores que interpretan una imagen como texto o al revés. Los poetas
aprovechan ese sistema de traduccién para subvertirlo o crearlo en funciéon de una busqueda
experimental artistica. En su mayoria, las obras utilizan un sistema existente y modifican los tipos
de datos que entran y salen de él. Cabe preguntar entonces por la subjetividad de ese sistema,
¢Cual es el nivel de subjetividad de un sistema de traducciéon? ¢Qué nos puede garantizar una
“objetividad”? Es en la subjetividad de estos sistemas de los artistas se sirven para explorar los
significados de las palabras, imdgenes y sus interpretaciones; llegando incluso a generar obras

completamente autorreferenciales.
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IV. De aquellos “poemas/proceso” o construcciones en el tiempo

La incorporacion a la poesia de elementos externos a ella posibilita una mayor amplitud del
lenguaje, lo que conlleva a que los artistas comiencen a explorar la relacion entre la poesia y el
tiempo. En un inicio comenzé con lo que se conoce como poemalproceso que constaba de
propuestas para ser desarrolladas a lo largo del tiempo, siguiendo generalmente una logica similar
a la conocida como caddver exquisito o bien a través de instrucciones. El punto preciso donde
comienza formalmente la Poesia para y/o a Realizar es en el ensayo De la Poesia/Proceso a la
Poesia para ylo a Realizar (1970) de E. A. Vigo. En el que el autor también incorpora nuevos

términos: la obra es un proyecto a realizar, el publico es el armador y aparece un proyectista.

Estas poéticas nacen Brasil como respuesta cultural o artistica-literaria y protesta generalizada
ante la dificil situacion sociopolitica de dictadura. Sus antecedentes datan de lo que en 1959 los
poetas Omar Pereira, José Asdribal Amaral, José Pascoal Rossetti, Roberto Tomas Arruda, Célio
César Paduani y Eugen Gomringer denominan poesia neoconcreta. ].P. Rossetti enuncia como
caracteristicas de este tipo de poéticas al interés por abordar el aspecto sonoro y espacial en
relacion al tiempo como elementos interrelacionados. Entonces la busqueda radica en trascender
el verbo en una realizacion “estético-acustica-Optica” (Espinosa, 2015). Estas cualidades van a
influenciar la poesia hasta el dia de hoy, dandole al tiempo un rol fundamental al hablar de

procesos y de expansiones a la poesia.

Clemente Padin lo considera todo esto como una expansion de la literatura, ya que se incorporan
signos y cuestiones no verbales y signos de cualquier lenguaje. Sin embargo, va atin mas alla
afirmando que si los poetas concretos descalifican el verso como soporte poético, Poema/Proceso
afirma que la palabra limita la comunicacion. Sobre el cual, cita una definicion de Wlademir Dias-
Pino de 1971: “Poema/Proceso es aquel que, en cada nueva experiencia, inaugura procesos
informacionales; la informacion puede ser estética o no, lo importante es que sea funcional y, por
lo tanto, consumible” (Padin, 2007). Por lo que crea la nociéon de version, como solucion al
consumo, donde cada sujeto crea su propia version seglin sus conocimientos previos, percepciones
y demas. En estos casos se puede ver, una vez mas, la clara intenciéon de ruptura con estandares y
convenciones poéticas que se desarrollan en forma simultanea al surgimiento de la poesia visual
en Argentina. Mds aun, por ser parte de Latinoamérica y compartir cuestiones sociopoliticas se

hace evidente la interaccion y enriquecimiento entre los artistas en su contexto.

Por otro lado, Margarita Perez Balbi “Movimiento Diagonal Cero: Poesia Experimental Desde La
Plata” (1966-1969) analiza al colectivo Poema/Proceso’ como un antecedente y fuerte influencia

para poetas argentinos que propone poemas que los espectadores/operadores pueden modificar y

1 Conformado por Alvaro y Neide de Sa, Moacy Cirne y Wlademir Dias Pino.




sobre los que pueden aportar nuevas lecturas constantemente, en un proceso cuya cantidad de
versiones tiende al infinito. La incorporacion de tecnologias como el hipertexto o el hipervinculo

permite que estos no se den solo en el plano fisico, sino también en el virtual.

La obra Gongora Wordtoys (Soledades) de Belén Gache (2011) se autodefine como poesia digital
interactiva, compuesta por 5 poemas digitales interactivos (Dedicatoria espiral, En breve espacio
mucha primavera, El llanto del peregrino, Delicias del Parnaso y El arte de cetreria) que remiten
a un universo barroco de espirales, pliegues y laberintos del lenguaje. La obra incorpora una
lectura sobre la obra Soledades
(1613) de Luis de Gongora, y se

presenta como un libro tradicional

<

[ell © belengache.net/qongorawordtoys/gongorawordtoys hirm e o @@ 3
ngora Wordtors. e l=[e]
elen m

con una invitacion a un poema por i £ s

pagina. Se accede a cada poema

mediante un clic que dlrlge al - B P : da el fuego luces sagrado laur
usuario a otra ventana donde S ! = SJE Y el arroyo hierro viejo

obtiene informaciéon de cémo
interactuar y algunos datos sobre su

contenido. Cada poema le permite : : :
Gongora WordToys (fotostatica- 2011)- Belén Gache [http://belengache.net/
gongorawordtoys/gongorawordtoys.html]

al usuario un recorrido propio, cuyo

devenir en un principio se desconoce

ya que la totalidad del poema no es mostrado en una misma pantalla. En el proceso, este poema
de Gache genera un camino compuesto de los mas variados recursos; por ejemplo, en el tltimo
poema (El arte de cetreria) utiliza gifs que se inician al hacer clic sobre las figuras al tiempo que
se reproduce un sonido. Cabe sefalar el juego entre un elemento generalmente lineal como es el

formato libro? y el hipertexto, dos elementos casi antagonicos a primera vista.

El gif conforma los nuevos hibridos digitales posibilitados por las nuevas técnicas, los que conllevan
a borrar fronteras entre los géneros, las formas poéticas y los distintos lenguajes que ya no son
sOlo verbales. El gif no pertenece ni a la imagen fija ni al video, pero posee la particularidad de un
movimiento breve, acotado, repetitivo; requiere la lucidez de un sujeto capaz de estar atento a los
cambios de la imagen. La repeticion funciona a modo de insistencia, un sefialamiento de algo en

particular constante sin cesar y que agota toda posible novedad en su iteracion constante.

Romina Cazoén es una artista argentina residente en México que se la conoce como “La poeta del
gif”. El formato gif le permite ampliar la informacién de una imagen fija, segtin expresa le permite

explorar los riesgos del lenguaje y las posibilidades de un poema partiendo desde la musica. En

2 No refiere aqui a las posibilidades en un sentido amplio, donde la lectura indique
explicitamente continuar en una pagina anterior o posterior que no es la siguiente, sino al libro en su
formato tradicional de lectura lineal, donde la lectura de toda pagina precede a la siguiente.
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sintesis, resume: “siempre digo esto: los poemas visuales con c6digos binarios u otros lenguajes de
programacion que realizo no son nada diferente a esa balada en inglés o esa dpera en italiano, que

3. Las influencias artisticas que reconoce con mayor

no se entiende, pero que le cala por dentro
impacto son Nicanor Parra, Vicente Huidobro y Ana Maria Uribe. Los poemas se componen de

un montaje* de multiples elementos abiertos a nuevas interpretaciones.

La obra mas reciente de Cazon es Cadena de Caracteres, un proceso en curso en la actualidad
[2017]. Es un proyecto de exploraciéon que involucra cien poemas en total, donde afirma en el
mismo sitio que “lo unico claro de este sitio es que se busca desestabilizar al poema y su forma”.
El mismo funciona a modo de continuacion de otras experiencias donde realiza poemas en c6digos

binarios o un poema por dia. En los sitio del proyecto actual

YO NO HAGO NADA POR SALVAR MI VIDA DE ANGEL ORTURO / GIF: ROMINA CAZON

le da la bienvenida a todo usuario anticipandole que el sitio
contiene poemas elaborados desde una perspectiva no
tradicional. Todos sus poemas estan basados en poemas de
otros artistas, las que reutiliza e interviene dotandolas de
movimiento. El poema 28: Yo no hago nada por salvar mi
vida (2017) esta basado en el poema del mismo nombre de
Angel Ortufio y en un fragmento muy conocido y

caracteristico de la pelicula Pulp Fiction, donde se ve a un

hombre desconcertado o resignado buscando algo a su
Poema 28: Yo no hago nada por salvar mi
vida (fotostatica-2017)- Romina Cazon
[http:/lactraescritura.blogspot.com.ar/%20 binaria —compuesta por 1 y 0— al tiempo que pasa una
2017/05/poema-28-yo-no-hago-nada-por-
salvar-mi.html].

alrededor. Dicha figura humana, por momentos, se vuelve

cigiiefia volando por delante.

RESPETO DE FERNANDO ESCOBAR PAEZ / GIF: ROMINA CAZON
De este modo, Cazdén utiliza elementos visuales en

movimiento para interpretar un poema de otro autor, en
algun punto, se los puede pensar como una transduccion
que re-significa tanto a los poemas de los que parte [\ \
(indicados en la parte superior de cada gif) como de las ” A
imagenes que utiliza. Por otro lado, a los poemas les anade /

connotaciones propias de su contexto de produccion, como {I:;I
lo es la figura de una mujer en el poema 33: Respeto (2017), |

o bien en el poema 30: Adiestramiento (2017) que refiere a

Poema 33: Respeto (fotostatica-2017)-
. ) ) ] Romina  Cazén  [http:/laotraescritura.
de error de un sistema operativo actual. El titulo adquiere un  plogspot.com.ar/%202017/06/poema-33-

respeto.html].

un hombre saliendo de una pantalla rota y multiples carteles

3 En didlogo con el autor.

4 Se utiliza el término montaje en relacion al analisis de Rodrigo Alonso mencionado en el
capitulo II. Aqui se incrementa su incidencia por el marcado eje temporal de la obra con proximidad al
video.
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ADIESTRAMIENTODE GLADYS GONZALEZ | GIF: HOMINA CAZON

o

& s

Poem 30: Adlestramlento
(fotostatica-2017)-  Romina  Cazén
[http://laotraescritura.blogspot.com.ar/ |

rol importante al guiar algunas posibles lecturas o
interpretaciones, de alli la influencia de los ready-made de
Duchamp que ella reconoce. Por afiadidura, los poemas ya no
buscan, en su mayoria, romper con una institucion como sucedia
a mediados del siglo pasado, sino que se reconoce una posicion
distinta: “el terreno de la poesia en si es dificil, imaginate con
otras propuestas como estas, es complicado. Pero el tiempo, la
academia, y el publico dira”’. La academia no conforma una
oposicion, sino que se reconoce la absorcion que realiza de las
nuevas practicas poéticas, lo cual no implica necesariamente la
exhibicion en un museo ni la ausencia de posicionamientos

criticos de los artistas.

Los gifs desarrollados anteriormente se caracterizan por el
tiempo minimo necesario para que trascurra el poema —se
complete la animacion del gif por primera vez. Sin embargo,
existen otras practicas que nonecesariamente poseen movimiento
en si mismas —como una animacion— pero estan en constante

cambio. Por ejemplo, la obra de Santiago Ortiz Esfera de las

relaciones (2004) propone un espacio virtual con 150 palabras relacionadas por un contenido

ingresado por el usuario, permitiendo un total de 11.250 relaciones posibles. Cada una de las

palabras es escogida al azar de un diccionario y posee vida: si no se relaciona con otra en

determinado tiempo se cambia por otra. La obra se puede caracterizar como viva tanto por el

cambio de las palabras como en relacion a las modificaciones que realiza cualquier usuario,

cuestiones interdependientes. Eso se debe a que si un usuario no interactda con alguna palabra o

si la cambia afecta a la proxima interaccion de un usuario, lo condiciona. Una vez mas se observa

que la relacion de artista
como productor y la propia
obra de arte como tal son
cuestionadas explorando los
limites, como si se tratara de
un proyectista en dialogo
con armadores. O bien, de
un disenador inicial a unos

autores.

4 quseres giras L esfera:

Esfera de las relaciones (2004)- Santiago Ortiz [http://www.moebio.com/esfera/ |.

5 En didlogo con el autor, 2017.



http://laotraescritura.blogspot.com.ar/
http://www.moebio.com/esfera/

Fabio Doctorovich® ya no considera la presencia de un artista sino de un diseniador inicial que
realiza un bosquejo de n-dimensiones con espacios vacios a llenar. Estos espacios vacios seran los
que los autores deberan completar siguiendo la guia inicial, es decir, encastrando o desencastrando
las partes del bosquejo. Entonces, a partir de una misma guia se generan multiples poemas de
forma infinita, ya que no se determina un punto final por lo que la existencia de una obra terminada

que materializa un concepto acabado y cerrado de obra de arte no es posible.

En sintesis, este tipo de practicas permite un desarrollo infinito de la obra en la escala temporal.
Al mismo tiempo que se desplaza de forma enfatica el rol del artista al rol de un diserzador inicial
o proyectista. La poesia que mantiene sus recursos propios e incorpora nuevas técnicas —como fue
natural durante toda la historia—; los que le permiten poner en tension un rol clave que es el del
autor y el proceso de creacion de diversas formas. ¢Quién es el que la escribe? ¢Qué sucede la
poesia en el tiempo? ¢Realmente es la misma? ¢Puede realmente ser uno sélo el que la produce?

Y finalmente ¢La poesia tiene vida?

6 En Padin, Clemente. “La poesia interactiva de Fabio Doctorovich”, Revista virtual Escaner Cultural, V. 37,
Santiago de Chile, 2002. [Disponible en linea: http://www.escaner.cl/escaner37/acorreo.html consultado en noviembre de
2017]



http://www.escaner.cl/escaner37/acorreo.html

V. De aquellas producciones con énfasis en afecciones orales

El lenguaje segin multiples teorias comienza sus afecciones a través de la oralidad, con la busqueda
de una comunicacion; la poesia misma comienza con la trasmisién de un boca a boca. A mitad del
siglo XX los poetas comienzan a manifestar de forma explicita la busqueda de nuevos recursos
poéticos. De este modo se incorporan cuestiones relativas al desarrollo en el tiempo y otros
lenguajes. Entre estos ultimos se pueden mencionar el visual, matematico, computacional, sonoro,
etc. De todos ellos el sonoro es el que mas cualidades comparte con la inclusion del desarrollo en
el tiempo ya que se debe a que el sonido requiere de un desarrollo en el tiempo minimo para poder

sonar.

Luis Pazos, un artista proveniente de las artes plasticas,

) inicia lo que denominé poesia fonética; una poética
%‘“E & Q% cuyo eje no se encuentra exclusivamente en fonemas
sino en seis supuestos planteados por Pazos!. El primero

@ de ellos introduce al mundo exterior como fuente de la

ﬂa%*é creacion literaria; el segundo busca recursos en la

$° N onomatopeya, la considera como un arquetipo

f~ semantico; mientras que el tercero considera a la imagen

Pop como teoria de la forma. La influencia del Arte Pop,

los colores planos, la repeticion y sus formas se hacen

Acumulacion (1966)- Luis Pazos evidentes y obras como Acumulacion (1966) emergen

como ejemplo de ello. En esta obra se observa la repeticion de la onomatopeya “boing” repetida
con diversas tipografias distribuidas en forma circular, con reminiscencias a la imagen pop: se
repite una palabra sencilla y cotidiana todo el tiempo de forma similar pero distinta. Asimismo,
se observa que al ser una onomatopeya del rebotar de una pelota —u objeto similar— esta basada
en el mundo exterior; hasta aqui, la obra incorpora los tres primeros supuestos de la poesia

fonética.

El cuarto supuesto afiade al juego como un recurso mas, el sexto define a la libertad como fuente
de valores y al cambio como valor maximo; y por ultimo, el quinto reemplaza al libro tradicional
por un objeto util como medio de comunicacion. El grupo de artistas? que experimentaban con
la poesia decidieron, segun afirma el propio Pazos, rechazar el formato libro a partir de los afios

1966-1967 por no estar en el campo de la experimentacion. Dicha experimentacion partia de la

1 Vigo, Edgardo Antonio (1968). “La nueva vanguardia poética en Argentina”, Los Huevos del
Plata N°11, Montevideo.
2 El grupo se inicio de forma orgénica en 1963 y estaba conformado por E. A. Vigo, Luis Pazos,

Lujan Gutierrez, Carlos Ginzburg y Omar Gancedo.




”3 Retomando

premisa de “desquiciar, subvertir, romper la estructura l6gico formal del lenguaje
el poema Acumulacion (1966), se puede observar que, aunque pueda no ser el ejemplo mas claro,
existe una cuestion ludica en la onomatopeya elegida, al mismo tiempo que la libertad de las

posiciones y los cambios de tipografia de la palabra.

En Muerte de un astronauta (1967)* Luis Pazos habla de sus poemas como

EZZE sonido dibujados, para luego recorrer un poco su produccion resaltando lo
beep importante que fue llegar al Instituto Di Tella (a la “catedral para un
beep provinciano”) y reflexionar como se redescubre cada dia al leer sobre sus obras.
EZZE Con el tiempo paralelamente trabaja con poesia tradicional y concluye que no
000000hhhhh existe una definicion universal de poesia visual, es lo que el poeta quiere que

sea: el poeta es la materia de la poesia. La imposibilidad de definicién universal
Muerte de  un
astronauta (1967)-
Luis Pazos (especial a los cambios en el lenguaje y nuevas expresiones que se desarrollan con
para El Dia)

reside, en parte, en los cambios continuos, en la vida de la poesia: refiere aqui

anterioridad. En correlacion a ello, y considerando la poesia experimental
estrechamente relacionada al sonido, los lenguajes con los que suele interactuar son los de la
performance. Esto se debe a la interpretacion o creacion de los poemas a través de sonidos y
movimientos corporales; lo que es reconocido no s6lo por Luis Pazos, sino también por integrantes

de Paralengua’.

Paralengua surge ante la necesidad de concebir nuevas formas de aproximarse a la poesia y de
incorporar nuevas tecnologias. Como describe Aleli Jait en Poesia experimental argentina vy
politicas de la lengua (2017) Paralengua, al igual que Xul Solar, se encuentra entre lo viejo y lo
nuevo, explora y amplia el nuevo signo poético. En “Paralengua, la ohtra poesia” (Estévez, 1993)
el autor define a la ohtra poesia a través de una poética con un soporte diferente —como lo es el
escenario, la cinta magnetofénica, el papel paragrafica, la voz, etc.— y una diferente técnica
interpretativa —gestualidad, oralidad, graficalidad, etc. En otras palabras, se funden las tecnologias
que utilizaba la poesia hasta el momento con las posibilidades de nuevas técnicas, y por sobre
todo con el surgimiento de lo digital. En este contexto, cada vez resulta mas complejo hablar de
poesia visual, por lo que Paralengua —o segun algunos “lengua paralela”— acufa el término

“ohtra poesia” y en general los poetas van a hablar de poesia experimental.

3 Foros del espacio Juan L. Ortiz: “Poesia visual y experimental”, Casa Lugones, Sociedad Ar-
gentina de Escritores (SADE) CABA, 26 de mayo de 2017; Rodolfo Alonso, Fabio Doctorovich, Luis
Pazos, Claudio Magnifesta y Roberto Cignoni.

4 fdem.

5 Colectivo coordinado por Carlos Estévez, Fabio Doctorovich y Roberto Cignoni, que contd
con la participacion de Maria Lilian Escobar, Ricardo Rojas Ayrala, Alonso Barros Pefia, Maria Che-
mes, Jorge Perednik, Liliana Lago, Andrea Gagliardi, Roberto Scheines, Gustavo Cazenave, Myrna Le
Coeur, el grupo de colegio secundario La Pieza, los actores de teatro de Emeterio Cerro y otros poetas
entre los afios 1989 y 1998.




Fabio Doctorovich, uno de los integrantes de Paralengua,

presenta una ponencia en el “Encuentro de Poesia SS
Experimental”®. Alli introduce la obra Oratorio presidencial l

del Mercosur, tres variaciones a una vy tres voces (2008), una MEN EM == U
pieza con tintes politicos que utiliza para expresar lo que

considera los ejes fundamentales de su poética. La obra se TAL

compone de fonemas interrelacionados con flechas que invitan \PI

al usuario a tomar decisiones constantemente. En algunos casos
losfonemasestananimadoslo queinvitaalibresinterpretaciones:

se los puede enunciar como si nada pasara, se pueden modificar

el tono o lo que se desee. El autor considera que las decisiones

Oratorio presidencial del Mercosur, tres
variaciones a una y tres voces (2008)-

son el punto clave del poema; es por ello que al llegar al fonema
“men” podemos tomar la opcién de la derecha y formar la Fabio Doctorovich

palabra “menem” o de la izquierda y formal “mental”. En este caso se puede problematizar la
cuestion del azar en relacion a las opciones que otorga el artista. En estos casos el azar es factible
de analizar desde una perspectiva inducida o regulada ya que los fonemas a utilizar estin dados.
Entonces, las posibles combinaciones orbitan los elementos dados por el artista no pudiendo
introducirse otros como sucede en las instrucciones para hacer un poema surrealista (1924), entre

otros.

En este tipo de obras la relacion con la performance que menciona Luis Pazos se hace presente a
través de la ejecucion del poema por parte de una persona: cada decision que se toma como
realizar un gesto o no, modificar la voz, seguir un camino, etc. Al igual que en el apartado anterior,
se observa como la poesia experimental comienza a explorar cada vez mas las posibilidades del
tiempo y las interacciones en sus producciones. Entonces, las obras se componen de bloques o
segmentos interrelacionados que se arman y desarman en base a decisiones que varian con el

correr del tiempo.

Doctorovich resalta lo efimero del tiempo y de este tipo de practicas: “no se puede repetir ni
documentar, es la inica que ocurre en el mundo™’. Si bien la posibilidad de algo tnico e irrepetible
en la era de la reproductibilidad técnica propuesta por Walter Benjamin® aparenta ser una
contradiccion, es una caracteristica que impregna a la poesia experimental. Mas aun en casos que

se aproximan a la performance mediante el tiempo, el sonido o lo gestual; debido a que el énfasis

6 “Ordenamiento Periddico Visual de los Caracteres. Un Alfabeto Extendido”, Encuentro de Poe-
sia Experimental “Amanda Berenguer”, Uruguay, 29 de agosto 2008, Fabio Doctorovich. [Disponible
en linea https://vimeo.com/3741926]

7 fdem.

8 Benjamin, Walter (1936). La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica. México
D.F., editorial Itaca, 2003.
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se coloca sobre lo que sucede en un tiempo y espacio determinado. Doctorovich para finalizar su
exposicion en el “Encuentro de Poesia Experimental” invita a las personas a seguir el ritmo del
cantar del ave denominada Tero pero con la palabra “zapa”, acto seguido ejecuta una animacion
donde se observa a la palabra “zapa” transitar toda la pantalla. En esta oportunidad, la tecnologia
una vez mas vuelve a sus origenes: a la oralidad. Mas este retorno no implica de ninguna forma
que se repliquen las condiciones que dan inicio a la poesia, sino por el contrario. En los inicios la
poesia recurre a la oralidad por el bajo nivel de alfabetizacion de la poblacion en general, en la
busqueda de democratizarse; mientras que en este contexto se conjuga la oralidad con la lectura
—de fonemas, palabras, oraciones— para generarlo. Sin embargo, la reconsideracion de la oralidad
para generar poesia puede considerarse como un factor de construccion de la memoria de los
sectores populares no letrados. Entonces, se puede a considerar a estas poesias desde una doble
funcién democratizadora: como facilitadora de acceso a la poesia de sectores no alfabetizados y

desde la reconstruccién de la memoria de dichos sectores.

Por otro lado, y al igual que las instrucciones que se incorporan en poemas con estrecha relacion
con la matematica, nace una vez mds la pregunta ¢;Donde esta la obra? ¢En la instruccion, en la
ejecucion o en ambos? ¢Realmente hay un punto preciso donde se pueda delimitar la obra?
Delimitar ese punto de inflexion no es una tarea sencilla, ya que la intencion de los propios artistas

es difuminarlo.

Mas alla de ello, Clemente Padin defiende que la poesia en si sigue siendo la misma sin importar
que tecnologia se aplique, ya que ni siquiera es posible alterar sus recursos estilisticos’ o crear
nuevas figuras al menos en la actualidad. Aflade como excepcion a aquellos lenguajes inéditos que
no respetan patrones habituales de lenguajes verbales. Entonces, sefiala que lo particular de la
poesia experimental actual es la extension de los limites de las expectativas del usuario o lector-
creador. De alli que Padin introduce el concepto de “maquinas de escribir mejoradas”, maquinas
capaces de gestar obras polimorficas (o anamorfica) similares a las que propone Mallarmé (Padin,
2002). Sin lugar a dudas la tecnologia junto a otros factores permite poemas que no puedan ser
representados dos veces de la misma forma, por lo que se puede hablar de una irreproducibilidad

técnica en la poesia experimental; la que no necesariamente afecta a todas las poéticas.

Boris Groys' va a centralizar su atencion en la emergencia del aura de la que habla Benjamin para
poder analizarla en los numerosos destinos de las copias del original presentes en nuestro contexto.
Su argumentacion parte del contexto del original ya que es ello lo que le otorga su singularidad

—contexto fijo y definido. En cambio, la copia esta desterritorializada, no posee un tiempo y

9 La metafora, la metonimia, el oximoron, etc.

10 Groys, Boris (2008). “La topologia del arte contemporaneo™. Traducido por Ernesto Menen-
dez-Conde, en lapizynube.blogspot.com.ar, Arte Experience: New York City, 2009. [Disponible en li-
nea: http://lapizynube.blogspot.com.ar/2009/05/boris-groys-la-topologia-del-arte_175.html ]
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espacio que la haga singular pero puede multiplicarse indeterminadamente. Por lo cual, Groys
propone la relocalizacion topoldgica de una copia como forma de creaciéon de un original: se
reauratiza la obra en contextos particulares. Si bien el autor aplica estos términos en relacion a las
instalaciones, ¢No sucede lo mismo, acaso, en la poesia experimental? ¢(No se reauratiza la obra
Oratorio presidencial del Mercosur, tres variaciones a una vy tres voces (2008) cada vez que un
sujeto interactua con ella o son iguales todas las interacciones? ¢Y en el caso de las obras alojada
en sitios web? Cabe sefalar que cada vez que un usuario ingresa a un sitio web el navegador crea
una copia del sitio en el dispositivo. De alli, el autor concluye que la copia es s6lo un status

cultural, como lo era la convenciéon de qué es un original.

En suma, aquellos que experimentan con las posibilidades sonoras y temporales de la poesia
visual permiten una reflexion especifica sobre la creacion de los poemas y sus limites. En cada
obra se exploran los limites de lo irreproducible ante cada creacion de un poema #nico y su
constante reauratizacion, donde no se puede ni siquiera considerarse a su documentacioén/registro
como obra ni a dos poemas como idénticos. De este modo es que se ponen en tension de forma
mas explicita los limites del usuario como potencial creador. Por lo que cada decision por mas
infima que pueda ser resulta fundamental para una obra tnica, y es través de esas decisiones que

las obras pueden pensarse desde designios politicos.




VI. De aquellos casos con designios politicos

“No hay que tener miedo a la manifestacion, si lo que sienten es que hay que cambiar a la poesia dejen cambiar al mundo

Camino al congreso (200é)- Alejandro
Thornton

dentro de Uds.” Luis Pazos

Mas allda de cualquier obra que pueda ser considera como
politica a partir de la toma de determinadas decisiones!, y que
en términos generales, una caracteristica de la poesia
experimental es su posicionamiento critico frente a un
contenido/tema/elemento, se trata aqui de buscar casos donde
ese posicionamiento critico sea el eje principal y contundente

en relacion al cual se organiza o construye el poema.

En el prélogo del libro Poesia Visual (2011) de Alejandro
Thornton, Gloria Bordons describe a las obras del libro como
politicas articuladas por la denuncia sociopolitica. En ese
contexto, aparece el concepto latinoamericano; por ejemplo, en

la urna intervenida con publicidades pornograficas locales:

Camino al congreso (2008), enmarcada en una exhibicion motivada por los 25 afios contiguos de

democracia en la Casa Rosada Argentina. Lo latinoamericano a menudo se caracteriza por la

iteracion entre periodos democraticos y dictatoriales, por lo que la urna es considerada simbolo

de la democracia. En otra de sus obras utiliza el busto de figuras argentinas como lo son Juan

Domingo Perén y Eva Per6n en San Peron y Dona Evita
(2011), una obra que plantea a J. D. Per6n con su cara
pintada con la bandera argentina —y cémo una lectura
posible— en una contradiccion tras colocarle una aureola
y unos cuernos a la vez, junto al rostro de Eva cuyo pecho
es cruzado por una soga con un candado. Por otro lado,
en lo que respecta a la practica mas especifica de poesia
visual, se pueden mencionar obras de Thornton como
Ameérica Europea (2012), Estable (2011) y Marginales
(2002), entre otras.

En el caso de América Europea el autor utiliza tres

contornos del continente europeo para delinear un

R e

San Peron y Dona Evita (2011)- Alejandro
Thornton

1 Tal es el caso de las obras Vigo que permiten la aparicion de lo que Bugnone denomina una
“politicidad en la objetualizacion del significante o del nimero, reducido a materia visible, y vinculada
con la alegoria”. Dicho concepto ha sido abordado y analizado en relacion a un corpus de obra en el

capitulo 1.
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contorno similar al del continente americano que luego imprime
sobre papel de algodon. Si se recuerda el mapa invertido de
América del Sur de Joaquin Torres Garcia de 1943 podemos ver
que el territorio, su ubicaciéon y los limites son cuestiones
fuertemente politicas: Torres Garcia utiliza so6lo el contorno de
Ameérica del Sur y lo titula Nuestro norte es el sur (1943).
Mientras que Thornton incorpora todo el continente americano
y utiliza otro continente para delinearlo. Cuestiones historicas
relativas tanto a las invasiones europeas en América o su
“descubrimiento” como a la variable relacion entre paises de
ambos territorios hacen que utilizar el contorno del continente

europeo para generar una imagen que se asemeja al americano

América Europea (2012)- Alejandro  pueda ser considerada como una accién politica o critica.

Thornton

que utiliza un mapa fisico-politico de América del Sur rotado

?

Otros artistas que también exploran el territorio son Horacio = ™ ol S D
Zabala, Luis Felipe Noé y Nicolas Garcia Uriburu. Zabala X
X
X
\E ; X
22 ‘ x

90° sobre el que escribe “Tension = fuerza/area” en la obra

Tensiones (1974), donde realiza un juego con las palabras L ‘3&3;'53'/ 31

tension, fuerza y area a través de lo que puede entenderse Dz
como una relacion matematica (division). Garcia Uriburu en k L
Utopia del sur (1993) retoma el mapa invertido de Torres

Garcia y destaca las cuestiones de su flora a través de los Cain

colores verdes con lineas rojas que se pueden interpretar 31 43 i

como quiebres de ese espacio verde.
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Tensiones (1974)- Horacio Zabala

Nuestro norte es el sur (1943)- Joaquin
Torres Garcia

Por otro lado, en Marginales (2002) s6lo se
observan numeros alineados horizontal vy
verticalmente en dos colores: negro y rojo. El
formato de la obra no permite una unica lectura
o interpretaciéon por la ausencia de elementos
que permitan asociar determinadas lecturas
mas alla de los colores y el titulo. El titulo de la
obra se incorpora como un elemento mas y deja
de ser algo anexo, siendo este no siempre literal
sino que incorpora las posibilidades a las que el
.+ humor puede referir. En caso de considerar que
la palabra “Marginales” —coincidente con el

titulo— colocada en rojo se corresponde con




Utopia del sur (1993)- Garcia Uriburu

los numeros del mismo color, se puede observar que son
todos aquellos distintos a la dicotomia propuesta en
negro con 1 y 0. Entonces se puede considerar como
marginal a todo aquello que no esta en los extremos
propuestos en la ultima linea por el 0 y el 1, al mismo
tiempo que podemos entender esto como simplemente
numeros o personas. Pero ¢realmente se puede afirmar
que aqui hay un mensaje oculto? ¢Qué sucede en el caso
de Estable? Estable opera sobre la resta de palabras para
formar otras. Si se comienza a leer desde arriba la
primera operacion es tachar las letras 72y 1 de la palabra
establishment, luego obtiene la palabra estable, y por
ultimo si se toman las letras que sobran, se forma la

palabra shit. Considerando el corpus de obra y el

contexto de produccion —crisis argentina 2002— estas obras resultan permeables de asociarlas

con las obras fuertemente politicas del inicio de la poesia visual como lo es la de E. A. Vigo en

Argentina ‘74 (1974) que hace referencia a un sector politico argentino.

En el prologo del libro de Thorton mencionado anteriormente
Carlos Romero retoma el rol inicial de las palabras como
democratizadoras de conocimiento; cabe entonces indagar si
la poesia visual se alinea a este rol, al contrario o a un hibrido.
En la poesia visual se consideran a las letras y palabras no
sOlo desde su valor semantico, sino también desde su valor
como signo, simbolo y forma. Lo cual genera ambigtiedades,
a través de las cuales se puede problematizar el concepto de
democracia en la poesia. Par dicha problematizacion se puede
partir de la etimologia de la palabra; es decir, de la democracia
como poder en manos de la gente comiin, de la mayoria, lo

que requiere la busqueda de

ESTABLISHIENT
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Marginales (2002)- Alejandro Thornton

recepcion por la mayor cantidad de personas que sea factible. En

ESTABLE muchas de las obras existen mensajes encubiertos o con tentativas

SHIT lecturas politicas. ¢Por qué la idea no se manifiesta de forma directa?

¢Se trata aqui de que no conviene que determinados sectores lo

comprendan? ¢Por qué conviene que algunos no lo entiendan? En

caso de que no esté oculto o mimetizado con otros elementos ¢Ese

mensaje seria censurado? Y finalmente ¢Esa forma de mantener vivo

" N o sin censura ese mensaje puede considerarse democrdtico a partir

Estable (2011)- Alejandro Thornton

de la mayor cantidad de receptores posibles?




Sin embargo, muchas veces la pregunta es si hay realmente un mensaje a entender. Es aqui donde
una vez mas se evidencia la desfragmentacion de un significado tnico y verdadero, una multiplicidad
significante que se incrementa incansablemente a medida que la obra interactia con distintas
personas. Es decir, las poesias se aproximan cada vez mas al modelo abstracto e hipotético de obra
abierta de Umberto Eco?; donde, de forma no axioldgica, se entiende una linea de argumentacion
y decision metodologica que es semejante en varias obras —aunque desde otros puntos de vista las
obras no posean relacion. En cuya decision metodologica, el autor prevé una relacion no univoca
con el consumidor de la obra. Entonces, la poesia pierde la facultad de leerse en términos habituales

y, en varias oportunidades, la posibilidad de transmitirse en medios habituales.

De este modo, comienzan a surgir practicas vinculadas al arte por correspondencia, revistas y
medios digitales. Las revistas eran en su mayoria el vehiculo que escoge E. A. Vigo para distribuir
parte de su obra, lo particular de este medio es que las obras eran acompanadas por numerosos
textos tanto del propio artista como de otros autores que reflexionaban sobre la situacion del arte
y la propia practica. La inclusion de escritos a la par de las obras no consistia en algo habitual en
el arte contemporaneo y denota un fuerte interés en el presente, en el agui y abora. Sin embargo,
Bugnone afirma que Vigo “no apela directamente a politizar la practica habitual generando

‘conciencia’ —social, politica—, pero propone interpelar la vivencia acostumbrada”.

Lo que se puede asimilar en la revista Hexdgono 71 de 1974, donde se incluye el texto del CAyC
—Centro de Arte y Comunicacion— dirigido por Jorge Glusberg titulado “Introduccion a Arte de
Sistemas en Latinoamérica”, iniciado en 1971. Dicha reflexion parte de la exhibicion Hacia un
perfil del arte latinoamericano —desarrollada entre el 26 de junio y el 3 de julio de 1972—, donde
se define una problematica propia del contexto latinoamericano, en la busqueda de hallar una
respuesta a los sentimientos y deseos de independencia y liberacion de artistas argentinos. Entre
los cuales se encuentran pulsiones como las injustas relaciones sociales, imposibilidad de competir
con medios tecnologicos y econémicos y las soluciones de paises desarrollados que no se pueden
aplicar a dicho contexto, entre otros. Las obras expuestas en la exhibicion conservan una poética
opaca —como la de E. A. Vigo o aquella con posibles lecturas mimetizadas— como significado
global de la muestra: el arte se manifiesta con forma de idea opuesta a la conciencia engafosa de

las ideologias?.

En el texto publicado en Hexdgono ‘71, el autor problematiza el concepto de lo latinoamericano
en relacion a la produccion de obras —no como un Arte Latinoamericano sino como una
problemadtica comun—, considerando que al referir a Latinoamérica surge el concepto de

subdesarrollado que indica que vive de otro pais. Por lo que Glusberg distingue entre dos tipos de

2 Eco, Umberto (1962). Obra abierta. Buenos Aires, Editorial Planeta Argentina, 1992.
3 El autor refiere aqui a que las ideologias no aportan un conocimiento verdadero de la estructura
social ya que al desarrollarse en un imaginario social estin necesariamente falseadas.




arte opuestos en Latinoamérica: de la dominacion y de la liberacion. Al primero de ellos le atribuye
las caracteristicas propias del arte que percibe en ese momento, de aquel arte que no es realmente
critico sobre lo que ocurre a su alrededor. Mientras al segundo, que lo considera nuevo, lo define
como aquel que buscar romper la dominacion ideoldgica de aquellos paises que concentran el
poder y la riqueza. En este ultimo caso, se traman estrategias de diverso tipo entre las cuales
muchas veces se incluyen posiciones de metodologias y lenguajes dominantes. Como ejemplo de
lo anterior puede considerarse la obra de Alejandro Thornton Mail Art (2009), alli se utiliza el
logo de una conocida empresa financiera internacional en el que se coloca la palabra “Mail Art”
y en el lenguaje que maneja esta empresa (inglés) se afiade la frase “hay algunas cosas que el

dinero no puede comprar”. En esta obra, se funden

elementos internacionales con cuestiones que lo ponen

en tension como la afirmacion de la existencia de
o 2 elementos que el principal producto de esa empresa
: L ' no puede abarcar; o bien, el concepto del Mail Art

cuyo inicio deviene de la necesidad de gestar un arte

que evada la posibilidad de ser comprado. Con lo cual,

" " 2 se puede evidenciar la apropiacion de simbolos y
there are some things money cant bu . . .
& y Y signos extranjeros convertidos en lo que Glusberg

Mail Art (2009)- Alejandro Thornton llama instrumentos de comunicacion.

A estos instrumentos se complementan con otras cuestiones propias del lenguaje de la poesia
visual desarrolladas con anterioridad y quizds a la importante de todas: la liberacion de la palabra,
de la letra. La necesidad del arte de liberacion, la busqueda de un lenguaje que se libere de los
circuitos y conceptos dominantes desencadena la liberacion de los propios elementos del lenguaje
del arte, de la sociedad, politica y demas; formando de esta manera un lenguaje propio, local y

nuevo.

A su vez, segun Glusberg, la inestabilidad politica* presente en la vivencia diaria del contexto
latinoamericano genera una obligacion de incorporarlos en las obras mas alla de si se discuten a
nivel te6rico por una decision. A lo que el autor afiade que si bien la sociedad no goza de desarrollo
estético, si tiene un avanzado desarrollo politico que posibilita una nueva estética. En la actualidad,
la caracterizacion de una obra como politica es asumida por su contexto como una posibilidad;
lo que no implica una cordial aceptacion por todos los sectores sociales. La ruptura necesaria para
este hecho se halla en la produccion artistica que inicia aproximadamente a mediados del siglo
XX y cuya ideologia se consolida en textos mencionados con anterioridad. Ahora bien ¢Qué

sucede en otros casos que no son tan explicitos como lo desarrollado hasta este punto?

4 Aqui el autor refiere al contexto politico argentino de principios y mediados de la década de
1970.




Signada por la época, la insercion de una reflexion explicita sobre el presente va a caracterizar
también varias obras de un contexto mas proximo. En estos casos no son las revistas los medios
que permiten la inclusion del material textual sino sus propios sitios web. En muchos casos, es
necesaria una lectura como una primera instancia de la obra: en el Proyecto Kubai Moon Belén
Gache coloca un texto con indicaciones y reflexiones sobre las teorias del verso y la poesia entorno
a las que gira su generador de poemas antes de poder ingresar al mismo. Si bien en este caso la
cuestion no atraviesa directamente a la figura de ciudadano, cuestiona el rol del sujeto como
productor en oposiciéon a una maquina o algoritmo. De esta manera se pregunta donde esta el
sentido de los textos: si las palabras significan por si solas o es el sujeto el que “repone un significado
ausente”. Desde finales del siglo XX, el aumento constante de computadoras y de su accesibilidad
a un numero creciente de personas permite una mayor critica sobre el rol de maquinas en la

sociedad con visiones tecnofobas, tecnofilas y compuestas.

En el texto de Belén Gache se subrayan diversos puntos sobre los que se invita a una reflexiéon que
ponen en tensiéon conceptos socialmente imperiosos en la época, siendo esto uno de los ejes
fundamentales de la obra. Del mismo modo en que las exposiciones de poesia realizadas en el
periodo 1969-1973 sufrieron grandes criticas, al punto que una de ellas fue destruida en 1972.
Los poetas motivados por su pasion por la poesia y la biasqueda de exponer otras realidades
mediante las llagas del lenguaje mostraban realidades terribles. De esa manera describe brevemente
Luis Pazos la poesia de los ‘70 y concluye al dia de hoy: “quiero decirles que gracias por estar aqui,

cuando se retine gente para hablar de poesia nosotros sentimos que es un milagro”>.

Kublai Moon

Rebelion La Tierra
en los campos de - nunca
corazones = comprendera

DESCARGAR PDF ENTRAR AL BLOG ENTRAR AL BLOG

Descubierta la conspiracién del presidente Donde Belén Gache intenta recup
Poetas prisioneros en la luna, bombas de de las Galaxias Ratonas para hacer estallar poemas escritos por el robot-poet:
silencio, corazones cambiados, robots con una bomba de silencic en la Luna y Halim X9009, asesinado via
sentimientos humanos y mereenarios rescatados los poetas prisioneros de Kublai obsolescencia programada por la
cosmicos. Tales son algunos delos Khan en los barracones de escritura, Belén Compafiia Tanasa];_t. : a la vez des

libro en papel o version Kindle en amazon.es

Proyecto Kublai Moon (seleccion-2013-2018)- Belén Gache [http://belengache.net/kublaimoon/]

5 “Ordenamiento Periodico Visual de los Caracteres. Un Alfabeto Extendido”, Encuentro de Poesia Experimental
“Amanda Berenguer”, Uruguay, 29 de agosto 2008, Fabio Doctorovich. [Disponible en linea https://vimeo.com/3741926]



https://vimeo.com/3741926
http://belengache.net/kublaimoon/

En conclusion, si bien a partir del recorte que realiza un artista cualquier obra puede ser considerada
como politica, existen muchos artistas que trabajan especificamente cuestiones relacionadas
directamente con los ciudadanos. Dentro de estas obras, algunas se corresponden con lecturas de
la sociedad o dirigentes politicos, posiciones determinadas, comentarios sobre sucesos, entre otros.
Las mismas pueden ser directas o no e incluso hibridas, pero siempre situadas en el aqui y ahora.
Mientras que otras obras mixturan estas cuestiones con las decisiones a tomar por un usuario.
Entonces, entregan la responsabilidad al usuario que en muchos casos debe crear el poema
siguiendo determinadas instrucciones. Asimismo, a todas estas obras las une el concepto de lo
latinoamericano, que impregna con las caracteristicas sociopoliticas propias del contexto de
América Latina, tanto a aquellas producidas en 1960 como en el siglo XXI, del cual no se pueden

aislar.




CONCLUSIONES

Si se comprende a la historia como un proceso abierto y continuo, donde cada creacion sélo es
posible a partir de la influencia de elementos previos, la poesia visual se manifiesta como la
herencia de un proceso iniciado con experiencias como la de Stéphane Mallarmé o las instrucciones
planteadas por Dada para la construccion de poemas. Las que se caracterizan por cuestionar los
parametros de la poesia y sus formas de produccion, ampliando los limites de lo que puede ser
considerado como poesia. A partir de alli comienzan experimentos que involucran otros lenguajes
como la matematica y el lenguaje visual dando origen a la poesia visual de mediados de siglo XX,
siendo uno de sus referentes E. A. Vigo. Los que a su vez incorporan un didlogo explicito entre la
obra y el titulo y el uso de elementos cotidianos a modo de herencia de Marcel Duchamp. Luego,
con el agregado de lenguajes de programacion y tecnologias digitales se modifican los nombres
con los que los artistas se refieren a este tipo de producciones: poesia experimental, poesia digital,
poesia virtual, etc. Este tipo cambios va a responder a distintas necesidades de nuevas formas de

expresion y ruptura.

El inestable contexto sociopolitico que caracteriza a la Republica Argentina a mediados del siglo
pasado posibilita el surgimiento de reflexiones y visiones criticas. Las que se incorporan de varias
maneras en la poesia visual argentina, generando tensiones con la Institucion Arte. El analisis de
estas modificaciones en la poesia puede ser definida como vanguardia' o solamente un experimento
segun la bibliografia utilizada pero una cosa es segura: la ruptura y revulsion que provoca. Como
es de suponer, las rupturas se dan una vez, ya que luego no tienen el efecto sorpresivo e inesperado
de un inicio. Esta pérdida se produce por la fagocitosis por parte de la Institucion Arte o lo que
Luis Pazos denomina “llegar a la catedral para un provinciano”? y por la existencia de un

antecedente: “esto ya sucedi6”.

Las disrupciones consisten en la incorporacion de elementos pertenecientes a lenguajes no

considerados como parte de la poesia; entre los que se destacan el lenguaje visual y el matematico.

1 Segun los postulados de Oscar Massota (discontinua en el tiempo, espacio y percepcion, ser
tema de si misma y con tendencia a la ambientacion e influencia sobre el espectador) desarrollados en
el capitulo I es posible hablar del inicio de la poesia visual argentina como vanguardia.

2 “Ordenamiento Periodico Visual de los Caracteres. Un Alfabeto Extendido”, Encuentro de Poesia Experimental
“Amanda Berenguer”, Uruguay, 29 de agosto 2008, Fabio Doctorovich. [Disponible en linea https://vimeo.com/3741926]



https://vimeo.com/3741926

Por un lado, el lenguaje visual —y del Arte Concreto— incorpora una nueva dimension espacial
que ya no responde a la métrica clasica, por lo que los espacios en blanco, tamafios y variaciones
de las formas de las letras, la ausencia de signos de puntuacion, los colores, las disposiciones en el
espacio ahora tienen lugar. Al mismo tiempo que se recuperan antecedentes como los poemas

Dada, Mallarmé, Torres Garcia, caligramas y demas como punto de partida para la creacion.

El ultimo poema de Mallarmé introduce claves que contintan vigentes en los tiempos que corren
como lo irracional de otorgar decisiones al azar, lo absurdo y el perder el control. Aunque la
poesia visual pueda no ser tan extrema como los poemas Dada, lo irracional y absurdo va a
atravesar principalmente a casi todas las producciones que se sirven de cuestiones racionales —un
software, teorias matematicas, etc. Mientras que la pérdida de control se va a observar mas
proxima a las instrucciones o propuestas en las que los poetas se corren del rol de autor, permitiendo
que cualquier persona pueda ser creadora. Lo que, segtin varios autores, aproxima a este tipo de

creaciones a la vida tal como buscaban los artistas en las vanguardias historicas.

Hacia finales del siglo XX Paralengua conjuga en sus distintas obras los inicios de muchas
cuestiones que se desarrollan en la poesia actual —sobre todo si nos referimos a aquellas que
utilizan tecnologia—: espacio, la fonética, el humor, la musica, multimedia, etc. De hecho, muchos

de los artistas que integraron Paralengua son actuales exponentes de la poesia experimental.

Por otro lado, los poetas van a observar en cada lenguaje potenciales formas; al igual que en los
desarrollos logico-racionales como herramientas o instrumentos para la creacion. Entonces se
incorporan estos elementos no de forma aislada, sino desde su entendimiento y potencial como
lenguaje. Lo que permite relaciones en un nivel mas abstracto® y un mayor equilibrio entre las
partes; es decir, ni los elementos poéticos ni el aspecto 16gico racional se impone por sobre el otro.
Dicho equilibrio tensiona la relacion entre arte-ciencia y el concepto de realidad ya que de este
modo la realidad no puede ser comprendida como objetiva, tnica ni preexistente al lenguaje: los

artistas cuestionan, como sucedi6 en las vanguardias, el gusto universal®.

De este modo, se derrumba la palabra ante nuevos elementos formales y se rompe la estructura
del lenguaje. Sin embargo, esto no implica que recursos poéticos mas tradicionales —la metafora,
la sinécdoque, el hipérbaton, etc.— pierdan valor; sino que estos recursos que durante un
prolongado tiempo se reconocieron como poéticos dialogan con los nuevos y permiten que se

pueda continuar hablando de poesia. En estas obras el contexto argentino se filtra, casi

3 Se hace referencia al didlogo entre lenguajes.
4 Con gusto universal se refiere a las formas de expresarse: “a las morales, a las costumbres y a
los valores sociales establecidos y anacronizados por los nuevos vientos de la historia” (Casullo, 1999).




inevitablemente, no como un tema’ sino como un elemento mas con el que el proyectista® es capaz
de interpelar al armador’. De este modo es que se incorporan cuestiones en relacion directa con
el rol de ciudadano como lo son sectores, sucesos y decisiones politicas hasta cuestiones relativas

a la geografia.

La oralidad es otro factor que aporta a estos cambios en la poesia principalmente a través de
onomatopeyas, fonemas y la invitacion al usuario a emitir sonidos. Luis Pazos va a ser unos de los
exponentes y resume este tipo de practicas a partir de seis supuestos, donde incorpora el exterior
—contexto— como fuente de creacion literaria, a la imagen Pop como teoria de la forma, al juego
como un recurso mas, la libertad como fuente de valores, al cambio como valor maximo, la
onomatopeya como un arquetipo semantico y al reemplazo del libro tradicional por un objeto 1itil
como medio de comunicacion. En este caso, se va a ocasionar no por una busqueda de democratizar
el conocimiento o noticias por la baja alfabetizacion de la sociedad —como sucedi6 en un inicio—,
sino por los elementos que la oralidad puede aportar —movimientos en el tono de voz, variedad
de timbres y tonos, etc.— considerando como base un nivel de alfabetizacion basico —requiere que

el sujeto sepa leer en casi todos los casos.

La pluralidad de lenguajes que conforman estas poéticas no se da solamente a partir de la
convivencia e interaccion de ellos en un mismo poema, sino también a partir de una traduccion
de un lenguaje a otro. Una traducciéon que en muchos casos es autorreferencial; es decir, no es la
intencion determinar un posible significado producto de esa traduccion. Mdas atn, como se
desarrolla en el capitulo III, en numerosos casos los artistas no brindan el c6digo necesario para
descifrar por completo la traducciéon o bien destacan el proceso en que se da ese traspaso de un
sistema de c6digos a otro por sobre el resultado. Al ser un traspaso entre sistemas distintos existe
un grado de subjetividad que muchos artistas exploran no s6lo creando métodos desde su punto
de vista sino también llevando al limite los traductores automaticos —por ejemplo al traducir

sucesivamente una frase ya traducida por el sistema.

Por otro lado, la inmaterialidad de las nuevas tecnologias que comienzan a surgir a finales del
siglo pasado y se popularizan en el siglo XXI aportan un nuevo elemento: la dimension virtual. Se
anexan entonces otras conveniencias para manipular elementos y la creciente facilidad de generar
discursos no lineales que exploren cada vez mas las combinaciones de lenguajes. De alli el
surgimiento de nuevos hibridos como el gif y poemas virtuales que favorecen el desvanecimiento
de las fronteras entre las posibles clasificaciones o segmentaciones entre formas poéticas y los

elementos que intervienen en ellas. Es por ello, que en el capitulo III, se esbozan segmentaciones

5 Se refiere aqui a la consideracion de lo politico de un modo superficial.
6 Término utilizado por Vigo para referir al artista que elabora las claves para elaborar un poema.
7 Término utilizado por Vigo para referir a quién elabora el poema a partir de las claves que pro-

pone el artista.




blandas; es decir, obras que pueden aplicar a mas de un punto de vista segtin el aspecto en que se
focalice la atencion.

A partir de estas nuevas claves y la facilidad de los archivos digitales para reproducirse a gran
velocidad es que las decisiones que toman tanto el proyectista como el armador son claves para el
desarrollo de la obra en el tiempo. Al mismo tiempo que las decisiones del armador presentan un
conflicto para delimitar la obra ya que las interacciones se desarrollan a lo largo del tiempo? y, al
igual que en las performance, ni la documentacion ni el registro pueden considerarse de la misma
forma que la obra. Artistas como L. P. Gyori plantean un “servicio publico de asistencia a la
creacion de poesia” que funcione a modo de proyectista capaz de asistir a los usuarios en una
tarea compartida para la creacion de poemas de forma indefinida en el tiempo. Lo que permite
enunciar la diferencia manifestada por Claudia Kozak entre maquinas/lenguajes que permiten
crear obras y “obras que funcionan como maquinas” (Kozak, 2012). El primer caso que menciona
cuestiona el rol de las tecnologias como algo opuesto y distinto al ser humano. Dicha distincion
se evidencia al referir a la tecnologia como mdquina y al ser humano como aquello que tiene vida.
Sin embargo, la poesia que se sirve de tecnologia cada vez mas utiliza recursos para aproximarse
a la cotidianidad de la vida; borrando los limites de una posible clasificacion poética y aquellos
entre la tecnologia y lo humano: ¢Cual es el limite entre lo humano y lo tecnolégico en los sistemas
de traduccién utilizados en multiples obras? ¢Y entre el software creado por una persona y los

resultados de su ejecucion —los resultados de la mdquina?

Este tipo de poéticas permite hablar de una irreproducibilidad técnica o reauratizaciéon en gran
cantidad de poemas. Muchas de ellas a través de casos como los bosquejados en el capitulo
anterior; mientras que otras a través del propio soporte. Para citar un ejemplo supongase el caso
de obras portables’ alojadas en sitios web ¢Desde qué pantalla se deben visualizar? ¢Cual es la
indicada? ¢Con que tipo de dispositivo? Cada pantalla posee sus particularidades técnicas de
calibracion —brillo, contraste, color—, resolucion y materiales con los que esta construida. Por lo
que se podria afirmar que en cada experiencia de la obra el aspecto visual es distinto; del mismo
modo en que dos numeros idénticos de las revistas de Vigo son distintos por mas de que hayan

sido hechos con las mismas matrices.

Hasta aqui se expone como distintas experiencias exploran las posibilidades tecnolégicas
disponibles en el contexto de produccion, pero ¢Se pueden decir que estos poemas experimentales
son de vanguardia? Si se consideran los errores o cuestiones que estén por fuera de las reglas de

uso de las tecnologias puede pensarse que si ya que subvierten los fines para los que fueron

8 Ver capitulo LIV y L. V.

9 Obras que una persona puede llegar consigo ya sea una revista como “Diagonal Cero”/ “Hexa-
gono ’71” o bien aquellas alojadas en la web que puedan ser experimentadas desde dispositivos movi-
les.




creados dichos elementos y su estructura. Sin embargo, las producciones poéticas actuales no
pueden describirse como radicales en el modo en que lo fueron las practicas de mediados del siglo

pasado.

Por su parte, Clemente Padin percibe a la tecnologia como un instrumento de comunicaciéon que
no asegura un nivel estético, pero permite alejar a la obra de la concepcion de mercancia. Asimismo,
Padin afirma que la tecnologia no modifica a la poesia, ya que no es posible modificar sus recursos
estilisticos en el contexto actual. A pesar de ello defiende que la tecnologia como mdquinas de
escribir mejoradas colabora con la expansion de los limites de las expectativas del usuario o

lector-creador, y que eso, es lo particular de la poesia experimental actual.

Dado que la poesia visual contempordnea se esfuerza por explorar y difuminar los limites para no
ser clasificada, muchos poetas van a cuestionar y repensar qué significa el término y si es que hay
alguno mds adecuado a la practica actual. Lo que no implica la existencia de una definicién tnica
de poesia ya que, tal como sostiene Luis Pazos, el abandono de la cultura del yo permite maltiples
definiciones sustentadas por su contexto. Entre aquellas mas abstractas se encuentran la de César
Espinoza como el encuentro de un signo con una intencién mediado por el azar —que mantiene
cuestiones del siglo pasado—, o bien la de Roberto Cignoni como estrechamente dependiente de

lo que considere el poeta.

Sin lugar a dudas, el advenimiento de nuevos tipos de tecnologias genera que algunos artistas
incorporen esta cuestion a la problematizacion de qué es la poesia visual. En general van a surgir
nuevas denominaciones como poesia virtual'® o poesia digital en cuyos nombres informan sobre
la principal tecnologia que se utiliza. A pesar de ello otros artistas como Clemente Padin o Romina
Cazon toman distancia de este tipo de definiciones. Romina Cazén compara a la poesia visual con
esas poéticas que “nadie entiende pero calan por dentro”, aludiendo de esta manera a una esencia

poética etérea que va mas alla de cualquier tecnologia.

Si bien muchos artistas que definen su practica como poesia visual utilizan distintas tecnologias,
el término poesia experimental presenta una mayor amplitud y es capaz de resolver la clasificacion
blanda de los poemas. En otras palabras, el término experimental permite absorber los poemas

multifacéticos actuales cuya clasificacion especifica y taxativa resulta imposible.

10 Refiere aqui a la definicién de L. P. Gyori y del manifiesto TEVAT desarrollada en los capitulos
Iy III. En 1995 Gyéori refiere a la “poesia virtual” como una nueva estética basada en cuatro afirmacio-
nes. En ellas sefiala las caracteristicas principales del entorno virtual como su no linealidad semantica,
niveles de inmersion, su dimension de informacién y su hipertextualidad. Mientras que el manifiesto
TEVAT (Tiempo, Espacio, Vida, Arte, Tecnologia-1994) describe particularidades similares a las ante-
riores y enfatiza la posibilidad de espacios n-dimensionales y el andlisis de campos semanticos en siste-
mas que simulen la actividad cerebral.




Lo que derrumba la idea de significado tnico y verdadero con el montaje de lenguajes y elementos
de lo mas diversos. De modo que multiples sentidos dialogan entre si y, al igual que el montaje de
atracciones de Eisenstein, generando una imagen del mundo que yuxtapone varias perspectivas y

no requiere s6lo un proyectista, sino que vuelve esencial el rol del armador.
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Una tirada de dados jamas abolira el azar (seleccion-1897)- Stéphane Mallarmé
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7 soledad confisa,
R\ eprdidos conos,otros mnsprrados.
) 0, que docvenablos impedido,
Muros de abeto, almenas de dizmante
Buates los montes, que de nieue armados
Sountes de oristal los temo el ciclo 5
Donde el cuerno, de’l E cho vepehido,
Fieras tv %Jam, que al tenido suelo
Muertas P;H;é?:da terminos dﬂﬁma&,
E&?Jmnoso coval le dan al Tormes:
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Trima asvnfrexno direxmnocuo acero

(Sungre fidando) en fsimpo hara breue

Soledades (1613)- Luis de Gongora

Soledad Primera
de Luis de Géngora y Argote

Era del afio la estacion florida
en que el mentido robador de Europa

(media luna las armas de su frente,

y el Sol todos los rayos de su pelo),
luciente honor del cielo,

en campos de zafiro pace estrellas,
cuando el que ministrar podia la copa

a Jupiter mejor que el garzon de Ida,
naufrago y desdefiado, sobre ausente,

lagrimosas de amor dulces querellas
da al mar, que condolido,

fue a las ondas, fue al viento

el misero gemido,

segundo de Arién dulce instrumento.

Del siempre en la montafa opuesto pino
al enemigo Noto,

piadoso miembro roto,

breve tabla, delfin no fue pequeno

al inconsiderado peregrino,

que a una Libia de ondas su camino

fi6, y su vida a un lefo.
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urbilha Ghlibru s/t (s/f)- José Asdrubal Amaral
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Ovonovelo (1956)- Agusto de Campos
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J;:Blg gg::; g :ﬁggg’;h Abertura x anistia (1979)- Joaquim Branco

ampla geral e irrestrita

ABERTURA X ANESTIA JOAQUIM BRANCO 1978



2. Inicios de la poesia visual

/ Poemas barrocos (1967)- E. A. Vigo
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Poemas barrocos (1967)- E. A. Vigo

TREEDOM - 1974 Eagardo-Antanio Vige Freedom (1974)- E. A. VlgO



beba coca cola
babe cola
beba coca
babe cola caco
caco
cola

cloaca

Beba coca cola (1957)- Décio Pignatari

didgEe

| wal 1B + 17

B OED AR i LI 1 I
¥ F FRE ARE OIAN 1 ¥ "0 0 0N
- i pivllEdcBesioeasRic adenif oz CEQevaQapgea b cREIRaRRRRIR R OOERI R AR IAND =

1 .||'|"' SRR (NE] ENRERANREERT £ LN 1|; ;I IRRLI IRREREUNERN RN ERT!

IERFFIRE] FERREREREE IR PRI FES FERRSEE ] FRFSSRR TR R AR A RS 3FS SRR SHRAFEE HE A
sadalsdagiainaadaallaasdad sl andaaanaaasgal a0 nings 139533 11311
: ST i LOS aRBEOLES Uk CAFAEUH sl *
EERER dEdaaca4 014 EL R

Frl i T T, itd B8 LDOS ES U
tlil dq B Qadanadedqadad idadiBodaaad BB aoll eadidi afaii
s pabEi st vl il ea e e e ol Al s nadn e g ney sl el v en b nhanyp i bR Rt g by ahns
O A L N T T T N L T T T A T T T T T L L T R T T
FR AR R R AN AR F N N PR R N A NI R FE AN R A ER AR Y AR Y
- IRSENREERA DO DO RO VAR AR EN i i anaRdiidkEtigidigd gl il =

EEE A E AR R R R E R LR R R T R RN R ER RN TR ERER R R LRI R R RN EE R EE R R R L ]
: : i Eiilas el

1Mo - wm

HU
CARAR LM
.-Id.l.l. 'I
EM LDF
ARBOLES
_fﬁ
CARABLIN
o FE
EN EL
VAR

Poemas IBM (1966)- Omar Gancedo
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Carta (1970)- Marta Dermisache

Solida (1955-56)- Wlademir Dias-Pino
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Revista Diagonal Cero N°23 (seleccion-1967)
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Sonido Doble (1966)- Luis Pazos
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MUSEO PROVINCIAL DE BELLAS ARTES

NOVISIMA POESIA /69

e

Provincie da Buemos Alres
Ministeric de Educacién
Subsecrelaria de Cultura
Direccién de Bellas Artes

Catalogo de la exposicion Novisima Poesia/69 (seleccion), Museo Provincial de Bellas Artes, La Plata, 18 de
abril de 1969.



FRANE MON

E. A. VIGD

Log nimeros, en forma directa sin intenciin de “Suplantar® (a laz palabras)
juegan visualmente. Por su irracicnalidsad, laos matemdticas asl tretadas mean-
tlenen la constanie podtbes ¥ Fu cuola de misterio ¥ ascmbro.

La utilizacitGn del “envase” en produccidn serisdo elimina al libro como vehiculo
de comunicacién fundsndo un Arie Tocsble, donde "el objeto seriado™ cumple
un funcifn estrictamente lidica

A diferencis del surreslismo que subjetive el misterio a fravds de 1s metdfors,
el uso del “envame hermético™ objetiva ¢l conceplo de misterio.

Hablando de maevas técnicas poéticas se habla
también de uph “FPeesla declididamante orian-
tada hacla soluciones de tpe —por asi de-
cirln— visual, donde elementos externos a las
mprosaE gue la possln teedlslonal teasmltld, w
por ko fanto hasta ahora propias sélo a ¢
formas exprest ham sido liamsdos & integr
¥ renover uns Uhenich de possin extremsda-
mente empobrecida por el wse ¥ el consuma”,
E:u egla pueva poeala e enlonoes el gquehscer
téenden lo que inbddalmente prevalece; se irata
de experimeniar recurses, instrumentos, mas=

experimentos; ¥ en consecusncia crear el Cd-

dige de un nwevo lengusje,
La necealdad de ¢rear un lenguaje podthon
8 hacerla poético=creador. El contacto

por efemple, o el

ar dos términos f
siblos) estallecs oon o pr
de aguél ques entable el
i e de “Nueva
que lu dirmensi ety contacts &3 to-
f diferente de aguel citado anteriormente,
Llevando el tema al plano del gusiador, aps-
rece evidemle gue hasta el "lecior™ de las
Muevas Técnicas Pofticns es diferente del de
la poesin tradicional (que es por asi decirls,
de una nusva dimer 1. El “lector” de
¢ Técnicas Poélicas ne es en realkdad
eedndern ¥ propie lector, en el sentido
al gu od habituamos na largs tradicion
Literaria, ni un escucha, ni
oira cosa, odn cuands do tenta &n tanfo, en el
curse d¢ opecaclones (mentales o sentimenta-
Ieg) gue realiza para establecer un contacio
apropiado con o obra Irente o lo que se halla,
peede asumir una sctitud propia & estas cate=
gorias., .,

snifsnifsnifsnif
snifsnifsnifsnif
sniisnifsnifsni
sniisnifsnifsni
Catdlogo de la  exposicion  Novisima Snli,.sniifsnifsni
Poesia/69(seleccion), Museo Provincial Snij:Snjjfsnij.sni

de Bellas Artes, La Plata, 18 de abril de % =
1969. [https://drive.google.com/file/d/0B- Sn-l- 111 Smisnl'

pT8J07pd0AMB5YORzMThscmM/edit] snifsnitsnifsnif

VINCENZD ACCAME

LUIE PAZOS


https://drive.google.com/file/d/0B-pT8J07pd0AMjB5Y0RzMThscmM/edit
https://drive.google.com/file/d/0B-pT8J07pd0AMjB5Y0RzMThscmM/edit

Revista Hexdagono
seleccion)

71, V.

DE

(1974 -

En estos momentos, 1al wz ks mis wascendentes de
la historia argenting, e donde s Juega pristicamente ¢ desti
na de nuestro pueblo, debemos, coma hombres y coma artis-
tas, tomar ura posicidn clara y definitiva en relacidn al curso
de esa historia, Como argentinos, como trabajadaores de b ouk
tura, pertencoemos al puchlo, ¥ sufrimes igual que ése la
exlstencia de un sisioma inhumana, que cxplosa sin distings al
trabajador manual y al
desdefia, mediante [ conjura del silencio, al escritar o al artis
ta que no se mma al com prostituido de los servid

régimen. Poe ello, junto 3 s fuersas populares de cuakquier

paremos nuestro sitic en I lucha par | eracién nacional y
social de nuestra patria.

Debido a ks urgencias que cafacterizan & esta elapa
de las luchas populares, el terrena de fa cultura suele ser des
cuidado. Nosotros entendemos que ks intelectuales, artistas,
poetas y escritores que se asuman como trabajadores de T
cultura, tienen reservado un papel mportante en las lchas del
pucblo, #n t@nto sivan come intérpretes y vehfculos de expre
sicin de sus necesidades.

Sabemos que o colonialimo cultural, expresade 2
través de los medios masives o restringidos de comunicacion y
que aharcan, o intentan sbarcar, 1odas Ls esferas del arte y 1
literatura de um pais sometido, es n factor primosdial en 1
tarea de adormeser la conciencia de los pusbles; y que la
desnaturalizackin del arte y b lieratur de un puebla consti
tuye uno de los pilares de s dominacion, No es por casuali
dad que una de las primeras tarcas de lodo conquistador haya
sido, en el pasado, b destruceitn de bos simbolos religiosos
culturales de los pueblos que hollaban, reemplazindolos par

los propios. Su equivalente es hay, la inyeceln de todas los
simboas, signos ¥ pautas culturales de ls mesrdpalis imperia
listas en el cuerpo del pafs dominado.

1) Reeditar nuestra revista BARRILETE, intomtando
sev un vehiculo de fodas bs cxpresiones artisticas, litorarlas y
podiicas qua contrlbuyan, de ur u otra forma, a la lucha de
nuestro puehlo por su liberacién definitiva

| Reeclitar nuestros infarmes. podticos, en contacto
y militante con ruestro pueblo, buscando ser reales
|nne'{1rem! de las mecesicldes de esa expresion, que tiene nues-
tra chan trabaisdnrs ante clnuier hecho concrem, Esto de-

RESOLVEMOS

Entendemos que ks luchas que Tbran las pucblos
por.su liberacidn, s desarrollan en varios frentes; para comba-
tir eficazmente 3l colonialismo cultural s necesita una tarea
especifica que debe ser llevada 3 caba por las trabajadares de
G cultira. La bisqued inclaudicable de uma expresion propia,
el intercambio constanie con la clse trabajsdon, constitaye
ura valla Infranqueable, en este terreno, para wdo suefio cala-
nizadar,

Mo parece ser el mejor do los o5 esperar a que
mafans o pasado ¢ tra ur\[o popular cree migica y acabads-
mente esa expresion que ésta debe irse gestand
necesariamente, con T i que libra el conju

del pueblo. Esta es ura de bs wreas senciales que nos qu
dan resnvadis: armsar con el colonialamo cullural, ataciree-
o implacablemente alli donde exista; acompanando, apoyan.

cional, popular y revolucion

st ha skdo siempre nuestra conviccidn, ¥ con st
convicelén hemos trabajido y seguimos trabajando, sumanda
nuestra esfuerzo al de fantos oscuros y sacrificados trabajado:
res de ki cultura gue, en ef pasdo v en el presente, ban
coniribuido a la gigantesc e de echar bs bases de una
verdadera cultsra macional y popular, A cllas, 2 los que quicd

fo fun alcanzado ni una menckin e ks antologias, similares

menos, que ¢l logro de una expresian Propia, nuestra, argents
ma, y por ende, universal.
Por todo lo expuesio,

estuerins, abandonando ks nocias cap
dividusalisias, para constituir un frente
&rgana nacional de expresi; juzgamos esta idea coma b mis
adecusda 3 Ias rxlgervcus de b realidad, en o

anes gé Iideres, Resignare-
mas alegremente toda posicidn individuatisia por ol logro de
este obistivo, que comsiderames necesrio y pasible, en la me.
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LENGUAJE Y CIVILIZACION - MAX BENSE

TRADUCIDC DEL ALEMAN FOR NORBERTO SILVETTI FAZ

Cleliznckin e la organizacion metallcn Oel musds dido cenforma o las pesinllidodes
B2 3 comglencia Que refiefa & dicke munda, Bepin ests lo sivilizacidn no a3 puos una
sildhitnn extable, sine un proeesn, Fecwrtam un prosacs 49 erplea decisiends in-
divicksmes e beneficlo o colnsideicing Sociskes para hacerlas duncionap —tal cemo
podFiA BECirss en B agiualidad— eome un SELFORDANIZATION-SYSTEM,

medy b= slvillEEEn 3¢ CONVISITE O LN PIOCESO df A4SIE ENACWE S prim
como mediscidn onire mEnde ¥ conclancla Ea general. ¥ despeda cems madidzién
enteg b cemchncla Individual ¥ swlal oel hembre. Podriamos Rablar tamblén de
imkmmezkin y cemunicuclin para mpresar que acil Se trala de dos FundAmeniales
Proceies @0 Ba civllizacion progresiv gue Sstan al serviclo de la fermasién del sber
¥ d= la formacién de e pacledad

Teds comunicacicn requiere informacian del mie
ma meds gue 140 eeintidoncia socnl ss swstonta @ Base de cenizion inowidaal, ¥
todos ha procegop sesisles pusden redecias @ precesss comundealivos cue se han
manifasiade & travia dod lengaaje El Brgunjo sc preacnka en clerta manses ome |3
Bartees s t M asferps de comunisacitn de pmcskrn olviledion, sumeenente isn-
elhls a Bada poriurkacionas p nclonas qua en ella Lienen luger,

Fin cabe du-
idn de la eciegan he-
te de la pemlacisng
larvaneign y de la

o3 que BEERIFA Bfsea we caracteriza por sna srecionts ssnds
mara. Esia ibn na n d)

famiblEn tienen aetiva parte an sl loe sueves fEeni
DRTUAKACIAN. De ahi ol TEPEMEimicts Ruscirs i iflon gosté exbrae

dinariwments Interesada en l2 Fiies @laboracin tedelen y e gl desdrroiis prise
e cm lae pombilidacss aglistlaa; en PRLaOiER Son la AFEImabien y Oomusicesiie
i il

Revista Diagonal Cero N° 28 (1969
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3. Hacia el siglo XXI

EVITA

MORTA

Evita (2012)- Alejandro Thornton

Sin palabras (2015)- Claudio Magnifesta
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The devil is in the detail (2018)- ErnestoRios




El espejo de las palabras (2018)- Claudio Magnifesta

® findelmundo.com.ar/mividapop/#

Merce Cunningham y yo. s6lo que Merce Cunningham vivia
un piso mas arriba de Castelli y yo. un piso mas abajo.
Castelli siempre se quejaba porque Cunningham escuchaba la
musica muy fuerte. Una tarde, el galerista estaba tomando el
té con Andy Warhol y Marilyn Monroe cuando comenzo a
sonar la musica en el piso de arriba. Entonces, subid con una
escopeta v le pegd un tiro Cunningham.

Con tan mala punteria que. en lugar de pegarle a él. la mato a
Martha Graham que justo estaba alli de visita ensayando un [ entrar ]
pas de deux.

. L. R YT .

Leo Castelli, vivia en un departamento de 24 habitaciones ”’
frente al Central Park. en el mismo edificio en que viviamos & m ﬂ &

Mi vida pop (fotostitica- 2005)- Belén Gache [http://findelmundo.com.ar/mividapop/#]



http://findelmundo.com.ar/mividapop/#

@ hyperbody. microworldnetwork.net

1dy.microworldnetwork.net/UGI1.htm - Google Chrome

rbody. microwerldnetwork.net/UGI1.htm

Eﬁ'blﬂ‘ﬂy £3f Hane http:/fwww fingers.com
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Cuaderno de historia universal (fotostatica- 2009)- Belén
Gache [http://hyperbody.microworldnetwork.net/]

LN DL K A L

EL MONUMENTO A LA RAZON
(Paris 1789)

PERRITORIOS A SER CONGLISTALGS
MR A LEJANDRO 1V

MAPA SECRETO



http://hyperbody.microworldnetwork.net/
http://hyperbody.microworldnetwork.net/

4. Experiencias

1. Experiencias propuestas por E.A. Vigo




2. Experiencias propuestas por G. Romano

LUK (Wisual Poetry Generator)

Utilizando el software de Google Drive:
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(De izquierda a derecha: obra analizada por Gustavo Romano, resultado de Gustavo Romano, resultado

utilizando Google Drive)



